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LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH

par Assadullah Souren MELIKIAN-CHIRVANI

Essai sur les rapports de I’esthétique littéraire et de ’esthétique plastique
dans I’Iran pré-mongol suivi de la traduction du poéme

NOTE RELATIVE A LA TRANSCRIPTION DES MOTS
PERSANS ET ARABES

Les mols persans ont été transcrits phonétiquement selon la prononciation
moderne de Téhéran, soit :

) ! & 8 k §
b o > z e g §
P < z 3 t 3 1 J
t o roo z b m
B O S ’ ¢ n v
iz : q c vidjow
h C 8 r o hle a
x & 8 q o tey &

Les noms arabes cités dans I'introduction ont été translittérés selon la translit-
tération internationale. Ainsi lira-t-on Abid'l Qasim Mahmid quand le nom du
souverain est donné a la fagon arabe, mais Abo’l Qdsem Mahmud quand il est tiré
d’un vers du poéme.

Dans le poéme les noms des deux tribus ont été conservés sous la forme Bant
Sayba et Bani Zabba, avec un «a» bref ouvert pour en respecter 'allure « arabe w

(*) Voir Anls Asiatigues XV1 (1987], pp. 3-52.
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LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH [

POSITIONS DE THESE (Résumé)

Le texte de Varge ot Golidh, conservé dans un menuscrit unique d'letanbul, est traduit ici pour la
premidre fois en langue européenne.

Pour I'histoire de Ia littérature, il offre l'intérél d'8Lre sans doute le plus ancien roman en langue persane
qui ait survécu. Pour I'historien d’art, c'est le seul roman persan dont le toxte soit accompagné d'un cycle
complet d'illusirations dans un manuscrit que la comparaison avec les Lrois autres manuscrits lllustrés de
I'lrsn seldjoukide connus invite & situer & la fin du xi1¢ aidcle ou dans le premier quart du xin® siécle.

Dans la premitre partie, la thématique du roman est snalysée. Malgré un état lacunaire (pp. 14-17)
je texte est reisonnablement conserve. Le conlenu du récit, que 1'on a dit fondé directement sur une source
arabe rapportée dans le Kildb el-Agiinl, est enrichi par 1'auteur d’exploits guerriers entitrement imaginés
pour toute lo premiére moitié, de sirstagémes, de coups de Lhédire el terminé grice & un appel au merveilleux
(pp. 17-25). Son style, marqué par les répélitions el les natvetés, émaillé méme de quelques expressions d'allure
populaire, s'ajoute au contenu pour le désigner comme une cuvre aux confins de la littérature des letirés
et de la littérature populaire (pp. 26-28). C'est la cause de son succés en milieu turcophone, auquel il doit sa
survie (pp. 28-30}. Cependant ses caraclires sont purement irsniens. Les Lhémes d’abord : les épisodes qu'il
a ajoutés trouvent leurs parslitles dans Vis et Rimin, autre roman du xi® siécle, la morale (pp. 32-34), la
conceplion peesimiste du monde (pp. 35-37), la société dépeinte |pp. 38-40), sont issus du fonds commun de Is
litlérature persane. Le langage de I'image ensuite avec see trois degrés : clichés (p. 41), comparsisons stéréo-
Lypées (p. 42), mélaphores (p. 42). La description de la beauté humaine fait apparaftre un lype unique, le
« mdArd », identique pour I'homme ¢t la femme, au portrail bien tracs [pp. 42-47), qui paratl marqué par le
souvenic du bouddhisme. L'esthétique lilléraire (pp. 48 8q.) se caraclérise par la description haulement stylisée
des sentiments el méme du déroulement général de I'aclion rythmé commae un ballet.

La seconde pariie analyse les liens étroita qui l'unissent & l'esthétique plastique que font connaltre
les miniatures.

Les ¢léments animés et végétaux des scénes représentées sont tous issus d'un canon (pp. 63-67). Deux
lois gouvernent la composition, une symétrie rigoursuse et une numération particulibre fondée sur des nombres
que l'on retrouve ailleurs dans 1'srt irenien (pp. 60-62). L'analyse du texte {llustré par le pelntre montre que
celui-cl donne Js primauté & un répertoire tout fait de ectnes idéales (le dislogue princier, le combat singulier)
qu'il adapte plus ou moins su récit (pp. 65-69). A un niveau plus ¢levé, la perception des mouvements, de
1'action s'exprime de facon psralléle dsns le texte et dans I'image (pp. 70 8q.]. Détail significatif, les quantites
citées sont issues de ]Ja numeération particulitre qui gouverne le comple des éléments dans la miniature. Cette
corresfondance générale avec un texte antérieur de deux sitcles 4 l'image indique que le langage pictural
devait étre anciennement formé.

La compaeraison Lypologique avee les trols autlres manuscrits iraniens du temps (pp. 71-80) montre que
les quatre manuscrils sont bien jssus de la méme école de peinture et que I'on y retrouve le méme canon, les
mémes lois, le méme répertoire tout, fait peu respectueux du récit, encore que Varge et Golidh préeente des
caractéres distinctits (pp. 80-85). Elle prouve qu'll y avail une Lhématique picturale bien établie, indépendante
du texte directement illustré, mals lite au canon litléraire de la poésie persane. Comme elle, du reste, elle est
jssue de sources pré-islamiques, qu'il faut chercher en lran oriental : bien des déments et des lois du canon
sont déja définis tels quels dans I'art bouddhique de I'lran orienlal {Bamiydn) et ses prolongements au Turkestan
({pp. 89-97). Cela laisse soupgonner un arridre-plan symbolique el mérae mystique & bien des conventions,
en particulier le mdArad, visage d'extase {?) Le sens n'en avait peut-8ire pas entlitrement disparu, méme s'il
#'6lait infléchi dans une nouvelle direction & 1'aube du x1it¢ sitcle.
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LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH

Essai sur les rapports de I'esthétique littéraire et de I'esthétique plastique
dans I'Iran pré-mongol, suivi de la traduction du poéme

INTRODUCTION

Le livre de Varqe et Goliah dont la traduction est publiée pour la premiére
fois en langue européenne n'était naguére qu'un titre cité par les auteurs anciens.
Il n’en subsistait en langue persane que des versions populaires tardives. Avec ce
texte découvert voici dix ans dans un manuscrit unique du Topkapi Saray conservé
sous la cote Hazine 841, et publié par le savant iranien Zabiholla Safa (1) nous possédons
aujourd’hui un roman d’aventures en vers, non daté certes, mais vraisemblablement
composé avant le temps o0 Gorgant rédigeait Vis et RAmin, ¢’est-4-dire avant le milieu
du ve/xi® siécle (2). C'est dire son importance pour les historiens de la littérature
persane.

Les soixante-et-onze miniatures exécutées sans doute dans le premier quart
du viie/xine siécle, sinon méme & la fin du vii*/xii® siécle ne sont pas moins impor-
tantes pour les historiens d’art. Elles nous font connattre le seul cycle complet
d’illustrations accompagnant un roman persan que l'on puisse situer sans hésitation
a cetle époque.

Pour la premitre fois, il est donc possible d’étudier la nature des liens qui unis-
saient au vire/xiie siécle la peinture et la littérature de I'Iran. Pour la premiére fois
nous saisissons l'analogie fondamentale qui existe entre I'expression écrite de la pensée

{1} Zabiholld Safd 6d., Varge va Golidh-¢ Ayydet, Téhéran, 1343/1965, 83-F In-12. Ialroduction,
Pp. Lrols-vingt-neuf. Texie, pp. 1-122. Lexique, pp. 123-135. Abrégé en V. G.

{2) Gorginl, Henri Masse treducteur, Le roman de Wis el Rdmin, Paris, 1959. Introduction, pp. 5-24,
voir pp. 5 et 6.
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et la perception visuelle du monde, entre I'esthétique littéraire et I'esthétique plastique.
Les études fondées sur I'analyse comparée de 1'image et du texte font totalement
défaut. Il était particuliérement intéressant de pouvoir la conduire & une époque
ancienne qui se situe avant I'occupation mongole. Ceci confére au manuscrit commenté
d’abord par le savant turc Ahmed Ates (1) une valeur inestimable.

Cela demandait aussi que le texte frangais de I'ouvrage persan et son commentaire
littéraire soient publiés en méme temps que le commentaire artistique. L'un et |'autre
sont inséparables, 'un et I'autre s'éclairent réciproquement. Il faut avoir sous les
yeux le texte du roman si I'on veut savoir comment le peintre illustrait les scénes
que décrit le littérateur. Il faut étudier les images littéraires si I'on veut comprendre
leur traduction plastique. Il faut s'attacher aux caractéristiques de 1'expression
verbale telles que 1'usage des clichés, la description stylisée des scénes rythmée par
le choix des mots eux-mémes, pour retrouver dans I'image le parallélisme des conven-
tions picturales. L'analyse littéraire doit en un mot venir d’abord et I'étude artistique
lui faire suite. Tel est le double objet de cette étude.

CH. I. — LA DACOUVERTE D'UN TEXTE ET SES PROBLEMES

Voici dix ans, on pouvait douter que le roman de Varge et Gol3adh eit jamais
existé a I'état de texte littéraire. De 'auteur, AyyQqt, on connaissait tout juste le
nom. La découverte du manuscrit 841 H du Topkapi Saray a soudain fait passer
I'un et I'autre du plan mythique au plan réel. Ahmed Ateg professeur 4 la Faculté
des Lettres d’Istanbul a été le premier & en faire état dans un article paru dans la
revue de la Faculté des Lettres de Téhéran, bientdt suivi d’un second article en frangais
dans la revue Ars Orientalis. En 1965, la premidre et la seule édition du roman était
publiée a Téhéran par le Dr Zabtholla Safé. Elle était accompagnée d’un triple appareil
de notes, celui du lettré iranien Abbas Eqbal Astidni (2), celui de M. Badt ol-Zamén
For0zAnfarr (3) et celui de 'auteur (4). Eqbal Astidni a été le premier, semble-t-i,
a remarquer le roman & Istanbul. 1l en avait établi le texte dans un manuscrit de sa
main, fondé sur une copie, aujourd’hui déposé i la Bibliothéque Centrale de I'Université
de Téhéran, en I'accompagnant d’observations multiples.

(1) Abmed Aley ¢ Yek mesnaol-¢ gom Jode az douve-ge Qarmeviydns (Un masnavi pordu (eic} de
t'époque ghaznévide) Majelle-pe Ddnelkade-ye Adabippdl, Téhéran 1, 4 (sans dale), pp. 1-13. Abrégé plus loin
en Atey, Masnauf. Une version fraacaise du méme article, avee queiques commentaires supplémentaires au
sujel des miniatures o été publi¢e per le méme auteur sous le titre : « Un vieux. potme romancsque persan,
récit de Warqeh wa Gulshbh o, Ars Orientelis, 1V, 1961, pp. 143-152. Quarsnie-qualre figures. Abrégé pius
loin en Atey, Poéme romanesque.

{2) V. G., Introduction, pp. vingt et un & vingt-eept.

(3) V. G., pp. vingt-sept & vingt-neuf.

(4) V. G., pp. 123-135.
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La découverte et la publication du roman souldvent de nombreuses questions
auxquelles la critique interne du texte n'apporte pas toujours de réponse. Seules
en effet quelques indications allusives qui se glissent ici et 14 dans le poéme, nous
renseignent sur la personnalité de I'auteur, sur les conditions dans lesquelles 1’ceuvre
fut composée et sur le personnage royal qui en fut le commanditaire.

Lie poé¢te se nomme pour la premiére fois au vers 40 :

¢ O Ayy0qt si tu as quelque intelligence et quelque entendement
Mets-les au service de l'art du panégyrique »

Il donne une seconde fois son nom au dernier vers (2238)

¢ D'Ayy{qt et des nations, nobles et roturiéres
La louange &4 Mohammad, la paix soit avec luis

C’est peu de choses. Nous ne savons méme pas si 'écrivain consent a nous révéler
sa nisba (en persan nesbal) ou 8'il 8’agit de son nom de plume (fazallos}. Il y manque
les autres éléments du nom, c'est-d-dire le nom proprement dit (ism), la kunya
(en persan konye), le nasab et le surnom ou lagab.

Apparemment, le poéte faisait assez grand cas de lui-mé&me pour juger l'identi-
fication suffisante. Elle ne I'est pas. On ignore tout, rappelle Z. Safa, de la vie de
'auteur (1), tout juste mentionné dans la littérature. Ahmed Ates a signalé (2)
I'existence de deux distiques cités sous le nom d’Ayy0q) dans le Ketdb-e Loqat-e
Fors d'Asadi-e Tisi écrit vers le milieu du ve/xi1® 8. Ils ne figurent que dans 'un des
manuscrits utilisés par Abbas Eqbal pour son é&dition (3) et apparaissent dans une
note marginale, ce qui laisse planer des doutes sur leur authenticité. On n’en trouve
pas trace dans le manuscrit plus sncien qui a servi de base 4 1'édition de Horn (4).
L’attribution des deux vers reste donc & prouver. Enfin signalons qu'un auteur du
nom de AyyQq est citd par Mohammad-e Owft de Marv dans le Lobab ol-albab au
début du vire/xie sidcle (5). Mais rien n’autorise a considérer que ce nom est identique
a celui de Ayylq! comme le remarquait a juste titre A. Ates.

Si le nom de I'auteur est attesté donc une foig au moins dans la littérature persane,
nous ignorons tout de son ceuvre hormis Varqe et Golsah.

Quant au roman, nous avons un peu plus de détails. AyyQdqt assure lui-méme
avoir entrepris sa tiche au printemps, et s'en étre acquitté dans I'année. ¢« L’arbrisseau

1) V. G., p. cing.

(2) Atey, Masnaut, p. T et note 1 ; Atey, Poéme romanesque, p. 147 et note 23.

:3) Abbés Eqbél é4., Logat-¢ Fors, Téhéran, 1319s./1941, pp. 223 et 306.

{4) Paul Homn, Asedl's ncapersisches Wérierbuch Lughai-i Furs, Berlin, 1897.

'5) Ed. E. G. Browne Owll, Loddd ol-alddd, Leiden, 1901 Part II, pp. 354-355. Ayytq est d'allleurs
cité parmi ¢ les podtes Seldjoukides postérieurs & 1'époque de Sanjar el de Mo'ezale.
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qu’aux premiers jours du printemps nouveau tu avais planté a donné ses fruitss,
écrit-il (vers 51 A et B). Cette rédaction, assure-t-il plus loin (vers 65 A et B), est la
premiére de toutes.

Nous en connaissons plusieurs autres en langue persane. Il existe une version
populaire fort différente du texte littéraire (c!. infra). Elle est connue par un manuscrit
défectueux conservé & la Bibliothéque Centrale de 1'université de Téhéran sous la
cote 4775. Un second manuscrit de la méme bibliothéque (3880) présente quelques
variantes dans le détail des formules initiales et finales. Une édition lithographique,
imprimée & Téhéran, 4 une date indéterminée sous le titre « La douce histoire de
Varge et Gol3ah » présente des variantes de méme nature. Cette édition aurait fait
I'objet de plusieurs impressions & des dates différentes qui n’ont pas été systémati-
quement recensées. Edward Edwards dans le catalogue des livres imprimés du British
Museum publié en 1922 (1) signale une premiére édition lithographique in-4° de
24 folios datée 1282/1885, imprimée peut-étre & Téhéran finissant ainsi : ¢« Tamdm
fod Keldb-¢ Varge va Goldéh» ... (14783 c. 7). Une seconde édition lithographique
in-8¢ de 118 p., faite & Delhi, daterait peut-&tre de 1888 (14783 d. 11). En 1306/1889
le roman en prose et vers des Quatre Fées (Cahdr Pari) composé par Ahmad b. Abt'l
Hasan-e Jamt est édité lithographiquement (in-8°, 127 p.} a Delhi : le roman de
Varqge et Gol3dh est imprimé sur les marges (14783. 1. 15 (2)). En 1896 une édition
semblable paratt & Lahore (in-8°, 128 p.) (14783. e. 13 (2)). Une autre édition encore
de Varge et Golidh seul in-8° de 112 p. parait & Delhi en 1899 (14797. d. 19. (4).
L’édition datée la plus récente mentionnée par les bibliographes serait celle de Téhéran
imprimée en 1331 q./1913-1914 (2). Ajoutons A& cela les éditions lithographiques
imprimées a Pedwar au Pakistan pour le marché afghan (3). Toutes ces éditions
ne scmbleraient pas différer des éditions iraniennes, si ce n’est par les formules finales.

Dans la littérature persane ancienne, le nom de Varqe et Gol3ah n'est pas inconnu,
Ahmed Ateg a relevé la mention qu’en fait Borhdn-e Tabrizl, mort en 1082/1621,
dans son dictionnaire Borhdn-e Qdle (4). 1l cite deux vers de Jalél sl-din Rdm1 ou ce
nom apparait. L’histoire était donc suffisarnment connue, pour que I'on y fit allusion,
mais sans plus. Les lettrés iraniens s’en souciérent si peu que la version lhittéraire
se perdit tout & fait. Le dictionnaire turco-persan de So'drt, le Farhang-e §o'dr!,
indique d'autre part, 4 'article Varqge, que celui-ci est 'amant de Gol88h, mais ne
mentionne rien & I'article Gol3Ah, et ne contient pas les vers de Ramt (5).

(1) Edward Edwards, Catalogue of the Persion books in the British Museum, Londres, 1922, colonne 721
ot colonne 88. Cette liste est reprise per Iraj Afidr dens une nole de Yagmd livraison 189, XVIl® annde,
a® 1, 1343/1965, pp. 34-35. L'auteur ne cite pas ses sources.

(2) Signalée par XanbAbh Moddr, Fehrest-¢ KetddAd-ye Cdpl-e Fdrsl, Téhécan, vol. 1I.

(3) Varge va Golidh, Qesae-xwini-e Bazsr, Pesdwer, pp. 1-112.

{4) Edition lithographique de Newal Kishor, 1305, vol. 11, pp. 331 et 375 (cité par Ales), Poime roma-
nesgue p. 143d (nan vidi ). Voir aussi 1'édition de Mohammad Mo'ln (3 vol.), Té¢héran 1963, pp. 1826-1827 ot 2874-
2275. Les deux vers citent en exemple Varge et Goldah et Vis et Rimin,

(5) Edition de Muteferrike, Istanbul, 1165, vol. 11, fol. 420 (cilé par Ates).
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L’histoire ne survécut que dans ses versions populaires. Mais elle connut dans d’autres
langues une fortune plus brillante.

Trois versions en langue turque ont été rédigées 3 des époques différentes. La
plus ancienne est celle qu'a composée en 770/1371 le podte Yidsel-e Maddah dans
une langue ol les 4 azerismes » ne manquent pas (1). Il est intéressant de noter que,
Maddah a également écrit en persan. Une seconde rédaction, aujourd’hui perdue
aurait été entreprise par Mostarli Diya’t (2) au 1xe/xvi® 8. Une troisiéme version
a été dédicacée 4 Shah Abbas par le poéte Mastht qui écrivait en Azerbdyjan au
xie/xviie 8. (3). A ces trois textes, Ahmed Ateg ajoute un texte en prose, écrit en
e turc classique oriental » (4). Ce n’est vraisemblablement que l'adaptation de la
version populaire persane. Le savant turc signale encore I'existence de versions popu-
laires turques dont une au moins a été imprimée en caractéres latins (5). L’existence
de ces versions successives dont deux, celles de Maddah et de Mastht ne sont pas
perdues, prouve le succés de Varqe et Golsah. Il fut grand dans les milieux d'expres-
sion turque de la province iranienne de I'Azerbdyjan. De fagon générale, I'Ouest
iranien fit bon accueil a l'ouvrage comme le montre d’sutre part l'existence d’une
version kurde que signale Safi (6). Il n'est pas exclu qu'elle procéde elle-méme de
I'intermédiaire turc Azerl.

La renommée de ce roman courtois dépassa-t-elle jamais les limites de 1'Orient ?
Ahmed Ates a dés le début soutenu que la source arabe de Varqe et Gol$adh a servi
de modéle au roman frangais de Floire et Blancheflor (7). Zabtholla Safa 1'a suivi.
Tout récemment encore Bombaci a évoqué cette thése a propos de la version turque
de Maddah (8). Tous les auteurs l'ont acceptée sans hésiter en tenant pour acquise
la démonstration d'A. Ateg. En fait, celle-ci tient en une phrase et quelques lignes,
recopiées d’aprés un paragraphe de Ch. M. des Granges (9) : ¢ Pour montrer I'identité,

{1) Je remercle ici M™¢ Molikoff, maitre de recherches su CNRS du commentaire philologique qu'elle
a bien voulu me fairc su sujet du style de Madddh qui écrivail cependant en Anatolie.

(2) A. Atoy, Poéme romonesque, p. 143, col. | el note 2 : signalé dans le Kaif al-rondn éd. Flagel, vol. 3,
p. 2N,

'3 1bid., p. 143, Aley cite Charles Rieu, Catalogue of the Turkish Manuscripls in the Brilish Museum,
l.ondres 1888, p. 185, Voir aussi V.. G, Introduction, p. 16, ol Safh décrit ainsi ke manuscril de la Bibliotheque
Centrale de I'Université no 3221 : écrit en nasta'liq sur papier d'Istanbul ocré, encadré et enluminé, 158 (folios
de 16 lignes. Rellure de cuir vert 21 x 13 cm. 1l contient « plus de cinq mille beyt «. Cetle traduction précise
Saftt est « différente de I'autre traduction turque versifiée » fuite par Madddh.

(4) Ibid., note 6 : texte intitulé Hikdye-i agide ar ahvdl i Gulpdk u Varka, psr un certain Molla Abdulldh
H4j b. Mir Karim el lithographié & Taikenl en 1324. Divisé en majies, ce n'esl pas be lexte d'Ayydqt, dit Ates.

(b) V. G., Introduction : extrait dc I'article d'Ales, p. dix-neul.

(6) V. G., Introduction, p. dix-sepl.

(7) Atleg, Masnaol, p. 13 el Poéme romancegue p. 152b.

(8) A. Bombuci, Hisloire de ia lillérature lurque, Parts 1968, p. 249. L'auteur parle prudemment d'« ana-
logies s avee Floire et Blancheflor.

(9) Aley, Podme romanesque, pp. 151-152. Dans ’article radigé en persan il se conlente d’une ligne {p. I3}
et renvoie & la p. 19 de son article lurc.
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dans les lignes les plus générales du récit de Warqah et Gulshah avec celui de Floire
et Blanchefleur, roman frangais du Moyen Age, nous ne ferons que répéter son résumeé
(d’aprés Ch. M. des Granges). Floire, fils dun roi palen aime Blanchefleur, fille d’une
caplive chrétienne. Le roi veut faire croire & son fils que Blanchefleur est morie, et il
lui monire un tombeau qu'il a fail construire pour le (sic) jeune fille. Mais Floire ouvre
le lombeau et le trouvant vide, part & la recherche de Blanchefiour, qu'il finil aprés de
romanesques avenlures, par rejoindre chez le sullan de Babylone el qu’il épouse. »

C’est un peu court. Le renvoi en note qu'A. Ateg fait dans son article paru en
persan dans la Revue de la Faculté des Lettres de Téhéran & deux articles de Georges
Huet et René Basset sur les origines orientales de Floire et Blancheflor, n'ajoute
rien mais révéle son raisonnement syllogistique : la trame de Floire et Blancheflor
est identique & celle de Varqe et Golidh. Or ce théme de Floire et Blancheflor est
d’origine arabe. Donc c’est la trame de Varqe et Gol3dh qui lui a servi de fondement.

Malheureusement le premier postulat est faux,

L’histoire des jeunes amants nés le méme jour et élevés ensemble, qui s’éprennent
trés tot 1'un de l'autre, puis sont séparés par des différences de rang et de religion
et réunis aprés de terribles épreuves pour régner sur un autre royaume est aussi celle
de cinq autres romans frangais (1). En revanche d'innombrables épisodes et détails
apparentent étroitement Floire et Blancheflor au roman médiéval d's Enéas»
et par lui a ses sources antiques. Ils font en tout cas défaut & la légende arabe. Le théme
de I'amour inégal, entre autres, qui est le fondement de Floire et Blancheflor n’est
pas comparable & celui de Varqe et Goliah ou la différence est due & un revers de la
fortune. Il est constant chez les auteurs médiévaux. Quant a l'unique détail commun,
I'anecdote du tombeau vide, voici plus de soixante ans déja que J. Reinhold a fait
savoir dans un article intitulé « Quelques remarques sur les sources de Floire et
Blancheflor (2) » que cette donnée a été empruntée au livre d’Apollonius.

Sans doute certains thémes généraux du roman frangais ont-ils subi la marque
de la littérature orientale, Des détails assez précis tels que l'esthétique du nombre
& laquelle il sera fait allusion plus loin le suggéreraient : les nombres de diz et de
guarante apparaissent dens Floire et Blancheflor. Mais rien n’autorise a soutenir
que la légende dont s’inspire le roman de Varqe et Gol3dh y fut pour quelque chose.

Il est certain que le théme de Varge et Gol3ah fut céieébre au-deld des frontiéres
iraniennes jusqu’en milieu turc d’Anatolie. Mais apparemment il n'alla guére plus
loin & l'ouest.

*
L

(1) Floire el Blancheflor, ¢4. Margeret M. Pelan, deuxitme édition corrigée, Paris, 1956. Introduction,
p. Xx, note 1. 1] existe deux versions deé ce roman, I'une du x11¢, I'autre du xuie sidcle. Les différences qui les
séparent ne modifient en rien les remarques faites ici.

(2) J. Reinhold, ¢« Quelques remarques sur les sources de Floirc et Blanchellor. ¢ Revue de Philologie fran-
gaise, X1X, 1905, pp. 133-175. On a objecté que dans Apellonius il s'agit d'un monument funéraire déja érige.
Mais méme si I'on reconnatt & ce thime une origine arabe, ce n'esl pas nécessairement de Varge o Golddh qu'il
s'agit. René Bassel (¢ Les sources arabes de Floire et Blancheflor », Mélanges africains ¢l orienlaur, Paris 1915,
PP. 191-197) ne croit pas le roman ¢ traduit ¢ de 'arabe, mais marqué par des emprunts & la thématique arabe.
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On aimerait pouvoir dater de fagon rigoureuse ce roman courtois surgi de I'oubli.
Les opinions divergentes énoncées a ce sujet illustrent la difficulté du probléme.
Pour Ahmed Ateg, Varge et Golidh a été composé sous le régne de Mahmad le
Ghaznévide. SAdeq KiA estime que la langue interdit de situer I'ceuvre dans la premiére
moitié du ve/xi® 8. Zabtholla Safa se rallie prudemment a I'hypothése d’Ahmed Ates.

Il n’est pas sans intérét d’examiner les arguments invoqués. lis reposent tous
sur les indications ambigués que donne le potte AyyQql.

Dans le panégyrique de dédicace qui ouvre le roman, il nomme a trois reprises le
souverain auquel il le dédie. Au distique 41, il le nomme SoltAn Qazt et Soltdn Mahmuid.
Au distique 42, il s’adresse & « Abo'l Qbsem Sdh-e din-o doval (roi de la religion et des
états), Sdhinidh-e dlam (empereur du monde), Amire melal (prince des nations).
Ces indications laissent le choix entre plusieurs souverains qui sont dans 1'ordre
chronologique Yamin al-Dawla Ab@'l Q&sim Mahmad ibn Sabuktekin (389/997-421/
1030), Nasir al-din AbD'l Qasim Mahmiid ibn Malik3dh (485/1092-487/1094) mort
a Ispahan & I'Age de sept ans, Mugit al-din Abi’'l Q&sim Mahmid ibn Mubhammad
(511/1117-525/1133) qui régna en Iraq, et Sultin3ah Abd’l Q&sim Mahmdd ibn
Il-Arslan (568/1172-589/1193) prince de la maison des Khwarazmshah.

Ahmed Ateg dans son article rédigé en [rangais, s'est appuyé sur deux arguments
différents pour conclure que le sultan Abo’l Qasem Mahmidd d’Ayydq! ne pouvait
étre que Mahmiid le Ghaznévide. Il invoque tout d’abord des considérations linguis-
tiques « Le style de Warqah wa Gulshah ne convient qu’a la période des Ghaznévides »
assure-t-il (1). Or « parmi les membres de cette dynastie il n'y a pas d’autre Abu’l
Qasim Mahmiid ». Ahmed Ateg s’appuie un peu plus loin sur un second argument.
Le nom d'Ayylql. remarque-t-il, figure dans le Loqat-e Fors d'Asadi-e Tds!t composé
vers le milieu du ve/x1¢ s. (2). Or seul le sultan ghaznévide a porté ce prénom dans la
premiére moitié du ve/xi¢ 8. En fait, la force de son argument se trouve singuliérement
affaiblie du fait que le nom d'Ayy0ql n'apparait que dans un manuscrit, celui qui
a servi & I'édition de Téhéran, comme Ateg le précise lui-méme, et ce dans une note
marginale, ce qu’Ateg omet de dire. Cette derni¢re particularité suggére qu'il s’agit
d’un rajout postérieur sur lequel on ne saurait rien fonder quant & 1'époque a laquelle
vivait Ayyiqt. Cette objection a d'ailleurs été formulée par Sadeq Kid dans un article
paru dans la revue de la Faculté des Lettres de Téhéran. Le savant iranien s'est
montré, pour sa part, circonspect. Selon lui, la langue employée par I'auteur étant
postérieure & la premiére moitié du ve/xi® siécle, c’est sur I'un des deux souverains
du vie/xie siécle que les spéculations devraient se porter (3). Il faut remarquer
toutefois que, de son propre aveu, S4deq Kid n’avait lu du roman que les vers cités

{1) Ateg, Poéme romanesgue, p. 146, col. 1.

(2) Ibid., p. 147, ¢col. 2.

{3) 8adeq Kid, ¢« Le Masnavt de Varge va Gotsdh est-il contemporein de Ferdowst ? », Afajelie-ye Ddnes-
kods-ge Adabiy ydt-e TeArdn ne 1, deuxiéme annde (1333/1965), pp. 49-50.
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par Ateg. Zabtholla Salf, éditeur du texte et spécialiste éminent de la littérature
persane, est plus nuancé encore dans son jugement. Il y a, dit-il en substance, des
tours nettement archalques, et d’autres qui pourraient paraitre plus récents. En tout
cas, la langue ne saurait étre postérieure au début du vre/xi1® s. Puis retenant le titre
de Soltdn QAz! qui lui paratt mieux convenir au ghaznévide, il se rallie 4 la thése
d’Ates.

Ces trois opinions différentes montrent assez que le débat est difficile. Il convient,
avant d’en tirer la morale, d’apporter au dossier des indications incluses dans le poéme,
deux éléments qui semblent avoir été négligés jusqu’ici. Le premier est I'opposition
que fait I'auteur entre « citadins et turcs » (2125 B). Elle semblerait plus caractéristique
du milieu du v*/x1® siécle, quand la vague seldjoukide avait recouvert I’Iran, que du
début, encore qu'il faille observer & cet égard la plus grande prudence. Le second
élément, dont I'interprétation reste malaisée, est I'expression « Seigneur de I'Occident
et de I'Orient » employée au vers 750 B. En Asie Centrale une formule que I'on peut
tenir pour identique ¢ Roi de 1'Orient et de 1'Occident » apparatt en 458/1065-1066
dans un acte de fondation au nom du prince Qarakhanide, Ibrabim b. Nasr (1).
Elle conviendrait aussi au milieu ghaznevide. En Iran Oriental, elle restera en
usage au moins jusqu’au début du vir*/xin® s. et s’appliquera méme aux dignitaires
religieux.

En milieu seldjoukide occidental elle connaitra également une fortune consi-
dérable, mais plutdt & une époque tardive, & partir du vie/xue® g, : au ve/xi® siécle
elle est accordée au seul Malik-Shah dont le nom ne peut convenir (2). Ajoutons enfin
une derniére constatation de bon sens : il est possible théoriquement, mais assez
peu vraisemblable en fait, que le manuscrit ait été dédicacé & un enfant de sept ans,
ce qui inviterait & écarter en tout état de cause Mahmiad b. Malikiah.

De tout cela que conclure? Tout d’abord que I'on ne peut actuellement énoncer
d’avis formel, mais seulement exprimer un sentiment. S’il est permis de le faire
aprés tant d’auteurs éminents, disons que la coloration linguistique générale ne semble
pas s’accomoder ais¢ément d’une datation tardive. Elle exclut & peu prés I'époque
du Khérazmshdh nommé Abi'l Qiasim Mahmidd (668/1172-589/1193). Le souverain
d’'Iraq du méme nom qui a régné de 511/1117-525/1133, déja plus plausible, semble
néanmoins avoir vécu trop tard également. Puisque l'enfant de sept ans mort &
Ispahan en 4871094 ne paralt guére un commanditaire probable non plus qu’un
s combattant » (¢dzt), il reste par élimination Mahmud le Ghaznévide.

L'on peut ainsi, sous bénéfice d’inventaire, souscrire & la conclusion & laquelle
était parvenu Ahmed Ates.

(1) Claude Cahen, Introduction & ¢« Deux Actes de Wag/ d'un Qarabhdnide d'Asie Centrule s par Mohamed
Khedr, Joarnal Asialigue, CCLV, 1967, 3-4, pp. 306-334, ¢f. p. 308, p. 320 (traduction), et p. 315 (texle arabe).

(2) Rep. Chron. Bpigr. Ar., VII, 1936, p. 193, n* 2707. Lo premier mot fait détsut. Les Lermes mairig
ol magrid sont employés.
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Cu. II. — LE roMAN DE VARQE ET GoOLSAH

Depuis la découverte du manuscrit conservé au Topkapi Saray et la premiére
description qu'en a donnée Ahmed Ateg, aucune autre trouvaille n’est venue compléter
le texte disponible. Il est toujours hasardeux de juger une cuvre en se fondant sur
une copie unique. Varqe et Gol3ah ne fait pas exception 4 la régle. Il convient donc
d’en préciser les défauts et les qualités avant d’en entreprendre I'analyse.

Le manuscrit de 70 folios, soit 140 pages comptant 19 lignes (sans image) est
loin d'étre médiocre. Il cst écrit & I'encre sépia sur papier jaune-ocré dans un nasx{
de belle qualité. La présence des miniatures (cf. deuxiéme partie) d’'une grande
beauté atteste qu'il s’agit d'une commande princi¢ére. Néanmoins le texte qu'il nous
livre est défectueux & plusieurs égards.

1. L'élal du manuscril.

Il nous fait connaltre un roman courtois de deux mille deux cent trente-neuf
distiques composés sur le métre du molegdreb. La premiére page qui porte une doxologie
a été rajoutée a une époque ultéricure, sans doute au viire/xive s. Les cinq premiers
distiques ont en effet été empruntés au roman de Khwiadjd Kermént, Homdy et
Homaydn (1). La graphie, différente de celle du manuscrit, indique également le
vine/xive s. Ce n'est 14 que la premiére d'une série de lacunes dont il n’est pas toujours
facile de mesurer 'étendue. Au distique 88 le poéte, qui mentionne Yarge pour la
premiére fois, en parle comme s’il avait déja introduit le personnage, ce qui n’est
pas le cas. Il manque certainement plusieurs distiques, cinq peut-&tre si I'on en juge
par le nombre de ceux qu'Ayyuqt consacre 4 présenter Golddh. Quelques vers parais-
sent de méme manquer aprés le distique 120, derniére ligne du passage consacré
au portrait de Varqe. Il fait connattre I'amour qui emplit son cceur navré. Le dis-
tique 121 ne serait qu'une redondance particuli¢rement choquante s'il ne faisait
suite qu’au précédent. 1l devait semble-t-il, se rapporter & un ou plusieurs vers décri-
vant 'amour non moins brolant que Gol3dh voue a Varqe. Le vers 122 par lequel
commence le portrait de la bellec montre bien qu’elle devait étre citée de fagon explicite
dans le distique précédent.

Cette lacune ne nuit pas & l'intelligence du texte mais en déforme seulement
la qualité. Il est possible que d’autres lacunes de ce genre existent ailleurs, dont nous
ne soupgonnons pas l'existence, et rendent compte pour une part de ce que nous
croyons &tre des répétitions grossiéres. C'est un fait qu'il convient de garder présent
a )'esprit quand on tente d'évaluer le mérite littéraire d’Ayydqt.

1) Resté Inédit. Voir le manuscrit du Brilish Museum Or. 18118, folio 2 b. Nous espérons publicr
prochainement une étude consacrée & ce manuscrit.
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Apres le distique 321 un autre passage de méme longueur, semble-t-il, a disparu.
Le poéte vient de décrire la joie éprouvée par Rabt lorsque Gol3ah lui assure qu’elle
I'aime. Ft au distique 323, on voit sans transition les armées se ranger en ordre de
bataille ! L.e distique 322 appartient peut-étre au passage disparu.

(Vest entre les distiques 1187 et 1188 que les vers omis sont certainement les
plus nombreux. L’on est en pleine bataille conduite héroiquement par Varqe sans que
I'on en sache encore I'issue et I'on entend soudain le roi du Yemen exprimer sa joie
et sa reconnaissance & Varge. Safd écrit qu'il manque peut-&tre une page entiére de
manuscrit. Cette lacune, ajoute-t-il, devait étre sensible puisqu'une main anonyme
a barré les vers suivants. Ajoutons, au passage, une précision : cette rature écrite
dans une encre ancienne ne peut étre postérieure au vine/xive sidcle. Elle est intéres-
sante parce qu’elle suggére qu'il n'existait pas alors de manuscrit d’aprés lequel
ce texte lacunaire aurait pu 8tre complété selon I'usage ancien. Ce n’est pas une preuve
mais un indice probable de ’extréme rareté des copies de Varge et Goliah dés I'époque
mongole.

Voici donc trois lacunes caractérisées que l'on décéle a la rupture qu'elles
entrainent dans le déroulement du récit. Il est une seconde catégorie d'indices auxquels
on reconnalt implicitement I'existence d’'autres lacunes. C’est la présence de vers
dont le vocabulaire atteste bien qu’ils sont du cru du poéte mais qui sont visiblement
introduits par erreur, 8 un endroit ou ils n’ont que faire, par la faute des copistes.
Comme ils ne se laissent pas placer ailleurs, on peut en déduire que les passages dont
ils ont été extraits ont eux-mémes disparu.

Le distique 643, fragment de dialogue, coupe sans raison la narration de I'épisode
de Gol3adh s’approchant de Rabt et de Varqe, son prisonnier. Le distique 1106 ne saurait
étre prononcé par ¢ 'empereur de Bahreyn » et provient peut-&tre d’une réplique perdue
de Varge (1). Tel est vraisemblablement le cas des distiques 1107-1108 qui étaient
peut &tre adressés par Varqe au ministre du Yemen dans un passage qui trouverait
sa place plus loin. Le vers 1112 B est soit déplacé, soit altéré par une erreur de copiste.
Les distiques 1688 et 1689 ont certainement été déplacés par un copiste. Il faut lire
semble-t-il le distique 1690 aussitot apreés le distique 1687. Tout le passage du distique
1687 au distique 1698 a di subir des altérations car le distique 1698 ou la servante,
parlant & Varge le désigne par son nom, prouve que Varqge le lui a révélé dans un ou
plusieurs distiques aujourd’hui disparus.

Il serait assez vain de vouloir déterminer quelle est la part du présent copiste
dans ces suppressions. Il semblerait qu'il n’ait pas lui-méme disposé d’un manuscrit
parfait. Ainsi a-t-il laissé un blanc a la place du second vers du distique 561. Dans
la marge, une main qui n'est pas la sienne a porté ce seul mot : vali (mais). Safa,
I'é¢diteur du texte, a composé un vers de son cru pour combler le vide.

L'on ne s’étonnera pas dés lors que dans un manuscrit pareil, figurent des vers
incompréhensibles, tout aussi génants que les lacunes pures et simples. Parfois ce

{1) A placer & la suite du distique 1123 ?
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n'est qu'un mot étrange, tel que le qualificatif de « pur» adjoint & ¢ gentithomme »
au vers 566 A. A trois reprises, hélas, c’est le vers entier. Safd lui-méme souligne que
le second vers du distique 707 et les deux vers du distique 2044 ne veulent rien dire.
On peut y joindre le premier vers du distique 1639.

Signalons pour finir que des taches ont rendu en partie illisible le texte du
vers 964 B.

Est-ce a dire que le texte persan qui a survécu est totalement défiguré? Il s’en
faut de beaucoup. L'on peut méme admettre qu'aux coupes involontaires prés, le
po¢me a somme toute été l'objet d’'un respect assez remarquable de la part des
copistes. '

La langue dans laquelle il nous est parvenu est en effet d'un archalsme prononcé,
orthographe comprise, ce qui indiquerait qu’on n'a pas trop tenté au cours des Ages
de le moderniser.

La grammaire que respecte l'auteur en fournit plusieurs exemples. Parmi les
mots pronominaux (1), il emploie & 'occasion les adverbes démonstratifs édar (1874-
1945 B), &dan. Koji est d’'un usage courant comme relatif, hami est utilisé en
combinaison avec le préfixe bi.

La particule préposée mar est partout associée avec rd, andar est employé
en postposition avec la préposition ba, bar signifie auprés de au vers 30, abé remplace
bd. La préposition z! (vers), connue de Ferdowst et des anciens poétes, mais déja
rare dans la langue classique, revient & diverses reprises (1074 A, 2181 A), etc.

La particule apparalt aprés I'aoriste (dahddd, cl. infra), et l'aoriste en dd est
connu : 1678 B, kondd; 1827 B, maborrdd; 1933 B, dahddd.

Parmi les archalsmes qui reviennent exceptionnellement, mais accusent une trés
haute époque, il faut noter :

— l'emploi au vers 1349 A de bds!;
— la préposition ze bahrdy = bardy (1233 A) (vers, de nouveau) ;

— ’absence de désinence de personne aux verbes des vers 1784 (benevdzll, besendzli)
et 2043 B (zwdsit ).

Le méme archalsme marque le vocabulaire. On peut tout d’abord relever quelques
termes qui ne sont pas attestés par ailleurs. Bariz (685) formé sur le schéme arabe
fa'il, correspond & mobdrez (combattant). Mamkan (1594 B) n’est peut-étre qu’'une
corruption de maskan et paratt synonyme de makdn, endroit. Kane (981 A) signifierait
sendroit on l'on 8'installe » d'aprés Safa. C'est peut-étre un vocable persan disparu
(baraque, cabane), mais peut-étre aussi une simple faute du copiste pour «Gol3adhys.

(1) Les faits linguistiques sount cités ici dans I'ordre retenu par Gilbert Lazard, La langue des plus anciers
monumenis de la prose persans. Paris, 1963.
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L’acception du verbe dgandan (674 A) dans jerdhat égandan, « panser une blessure s,
Vexpression az... bar delal bdk nist (985 A) sont intéressantes.

Autre manifestation de I’archalsme dans le vocabulaire, les mots rares. Quelques-
uns peuvent &tre cités ici : §lz, soleil (1073 A), fayy kardan, piller (189 B), tdvdn kardan,
punir (241 B), vir, esprit (616 B) dans kondvir, dandn, criant de joie (776 B), zadié,
roi (2217 A).

La prononciation préserve également des vestiges archaiques. La particularité
du manuscrit est en effet d’étre presque entiérement vocalisé. C’est un ouvrage
précieux pour le philologue. Il mériterait sans doute un dépouillement systématique
sous le rapport de la phonétique qui dépasserait 'objet de cette étude, vouée aux
rapports de I'ceuvre littéraire et de I'art qui l'illustre.

Le triple témoignage de la grammaire, du lexique et de la vocalisation, prouve
donc que le texte, s'il est par endroits mutilé, nous est parvenu dans un état somme
toute assez voisin de celui qui dut étre le sien a l'origine.

Le texte est rendu imparfait par ses lacunes et par les erreurs du copiste, mais
il ne parait pas avoir fait I'objet d’altérations délibérées, bien au contraire. Il n’est
donc pas téméraire d'étudier 1'ceuvre littéraire qu’il fait connattre.

Le fond comme la forme suggérent que ce fut un roman situé aux frontiéres
du récit populaire et de la littérature des lettrés.

2. Un roman d'avenlures persan.

La louange du souverain qui fait suite, selon la tradition iranienne & la doxologie,
ou louange & Dieu, précise les limites qu’il convient d’assigner & I'’emploi de ce terme
¢ populaire ». Il ne faut pas entendre par l& un auditoire nécessairement composé
de gens du peuple. Ce récit a vraisemblablement été lu a la cour, du moins dans
certaines cours. Mais la nature des épisodes qui le composent, la négligence de la forme
qui est la sienne indiquent 4 I’évidence une source populaire toute proche.

Si 'on s’en tient aux titres qui coupent le poéme en paragraphes de longueur
inégale et si I'on excepte la doxologie, celui—ci se divise en trente-six parties :

A la louange du sultan Mahmad................ ... ... oL, 16-59

Commencement de 'histoire. ................ ... ... oot 60-176
Golddhestravieasatribu............. ... ... . i, 177-220
Rabtb. Adndnditunpotme............ ... .. ittt 221-260
Varge dit un poé¢me sur l'éloignement de Gol8&h...................... 261-265
Paroles de Varqe a son pére et réponsedesonpeére.................... 266-292
Varge dit un poéme. ....... ... ittt i i 293-300
L’armée des Bant Sayba marche contre la tribu des Bant Zabba......... 301-340

Rabtb. Adndnditunpodme............ ... . ... .. i il 341476
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(Varge dit un poéme sur lamort de son pére)........................ 477-687
Combat du fils de RabtetdeGoldah................................ 668-773
(Gol3ah est faite prisonniére} ............ ... ... ... i iiiiiiiiia... 774839
(Délivrance de Gol3ah) ........ ... ... .. .. i e 840-887
Ou l'on décrit le page de Varqe et ou il lui est demandé secours pour

trouver un stratagéme............... ... ..o il iiiiin i, 888-916
Ou I'on décrit comment Varge appelle la mére de Gol3ah et se lamente... 917-980
(Varge et GoliAh se prétent serment)............................... 081-1006
(Varqe ’en va au Yemen)...........oouiiiiiinnnniennnnnennnnannn, 1007-1075
Varge sort de la ville de Yemen pour combattre...................... 1076-1223
{Le roi de Syrie rend visite 4 Gol8&h)................................ 1224-1346
Chant funébre de Gol38h........... ... ... .. i i, 1347-1359
Gol3sh dit un poé¢me sur l'éloignement de Varge...................... 1360-1399
{Gol88ah est emmenée en Syrie). . ........ ...ttt 1400-1432
(Retour de Varge chez les BantSayba).............................. 1433-1480
YVarqe dit un poéme sur I'éloignement de Gol3dh...................... 1481-1487
(ILamentations de Varqe)............... ... .. i, 1488-1534
(Varqe découvre la supercherie de sononele}......................... 15635-1584
(Varqe s'en va en Syrie).........coiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i 1585-1732
(Entrevue de Varqe et de Gol8&h)................................. 1733-1863
{Varqe s'en revient de Syrie)......... ... ... . il 1864-1980
(Varqe dit un podme). ... ... ... ittt i 1981-2007
{(Varge ditun podme). ... ... ... i e 2008-2012
{Mort de Varqe, Gol3dh en apprend la nouvelle)...................... 2013-2049
Goldah dit un podme. . ...... ... ... e e i 2050-2065
Le roi de Syrie se rend avec Gol3ah auprés de la tombe de Varqge....... 2066-2115
(Plainte du podte). . ...ttt ittt 2118-2127
(Fin de I'histoire de Varqe et Gol$ah)............................... 2128-2238

I1 est possible que plusieurs titres aient disparu (1) avec les coupures introduites
dans le texte par les copistes (cf. infra). L'on ne peut donc conclure de la présence
des seuls titres existants que telle était Ja division définitive des manuscrits.

La séquence des miniatures, si cette image empruntée au langage cinématogra-
phique nous est permise, suggére une autre division. Les soixante-et-onze illustrations
qui scandent le texte sont légendées dans un grand nombre de cas. Une partie au
moins des légendes est de la main du peintre, une autre de la main de deux autres
scribes. Les intitulés indiquent clairement que V'artiste a entendu illustrer des épisodes

1) Voir par exemple au distique 225, p. 111.
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du poéme : ¢ image de l'attaque — surprise du Zabbien b. Adnén (sic), » (&criture
du scribe, fig. 2 A), ¢« Goliah et Varqe se prétent serment.s (Ecriture du peintre,
fig. 18 A) etc... Les lecteurs étaient invités & «lire » ainsi les images. Pour plus de sreté
un copiste ultérieur a rajouté & l'encre noire des identifications de personnages sur
I'image méme. Ainsi, dans la miniature de I'attaque déja citée, le nom de Rabl est
griffonné & cdté du nimbe qui entoure son visage. Le manuscrit du Topkapi préfigure
en quelque sorte le roman-photo du xxe si¢cle européen.

C’est en fait 4 un véritable roman d’aventures que ces miniatures se rapportent,
fertile en rebondissements et en actions violentes.

Les faits se situent du temps ol le prophé¢te Mohammad quittait la Mecque
pour Medine {c’est-a-dire en 623 ap. J.-C.). La tribu des Bani Sayba a pour chefs
(sdlar) deux fréres, Heldl, dont la fllle se nomme Golish, et Homam, dont le fils
est Varqe. Elevés ensemble, les deux enfants se prennent d’affection et & seize ans,
brdlent d’amour (145) (1). Les parents favorisent leur union. On s’appréte a célébrer
la noce quand des attaquants se jettent sur le camp et enlévent Golddh (177). C'est
la tribu des Ban! Zabba, commandée par Rab! b. Adnén qui s’est pris d’amour pour
Gol3ah en entendant décrire sa beauté (192) et qui, repoussé par les parents de la jeune
fille (202), I'a enlevée a I’aube (210).

Rentré chez lui Rabt déclare son amour & Gol3adh qui, décidant de ruser (232),
invoque «'excuse des femmes ¢ pour retarder le mariage d'une semaine, & la grande
joie de Rabt. Chez les Bant Sayba, o0 I'on désespére (250), Varqe demande secours
a son pére, et tous partent en guerre. Rabt, & la vue de I'ennemi, va trouver Gol3ah
pour savoir qui elle aime vraiment. « Toi » répond-elle (319) & Rabt, stupéfait et
joyeux. Il s’en va vers la alice », occit quarante guerriers 'un aprés 'autre (378),
puis le pére de Varge (452). Il engage alors le combat avec Varqge lui-méme qu'il
terrasse et s’appréte & tuer (606), quand Varqe demande & voir Gol34h une dernié¢re
fois. En voyant Varqe les mains liées dans le dos, la téte dans un carcan, marcher
derri¢re Rabt & cheval, Gol¥ah qui s’était habillée en guerrier se précipite et ote son
voile. Rabt, croyant qu’elle est venue par amour lui (631), annonce qu'il va décapiter
Varge. Goldah s’avance, tue Rabt d’un coup de lance, et part avec Varqe vers l'armée
assemblée des Bant Sayba.

Les combats singuliers reprennent. Golsdh tue le fils ainé de Rabi (694) mais
est vaincue par le fils cadet (774). Varqe, désespéré, exhorte les chefs & combattre
— apparemment, 'ennemi sans qu'on nous le dise, s’est éloigné. La nuit, il se glisse
dans le camp ennemi, s’approche d'une tente d’ou filtre une lumiére (801) voit Golsah
les mains attachées, étendue aux pieds d’un tazi (trOne-estrade) sur lequel est assis
le fils cadet de Rabl, Qaleb. Celui-ci la terrorise par ses menaces, s'appréte a la violer
(835) lorsque Varqe bondit, lui tranche la tdte et rejoint avec Goldadh son armée qui
célebre I'événement a coups de tambours et de cimbales (848). Les Bant Zabba a
ce bruit vont trouver leur chel. Voyant Qaleb mort, ils prennent la fuite. Joie chez
les Bant Sayba (868). Cependant Varge est attristé par la mort de son pére. Il est

(1) Les nuinéros enlre parenthises renvoient au distique marquant le moment principal de 1'¢pisode.
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de plus ruiné (875). Il supplie donc les parents de Golsdh de ne pas donner leur fille
en mariage aux nobles et riches prétendants qui affluent (905-910). Son oncle accepte
a condition qu'il se rende auprés d’un autre oncle (963) roi du Yemen (964), nommé
Monzer (976), qui, n'ayant point d’enfants, le fera certainement son héritier. Entrevue
déchirante de Varqe avec Gol3adh & qui il donne un sceau aprds avoir fait jurer a ses
parents de ne pas la donner & d’autres que lui. Varqe part et ici s’achéve ce que
I'on peut considérer comme la premiére partie du roman.

Parvenu au Yemen, Varqe apprend que les armées d’Aden et de Bahreyn ont
fait prisonnier les chefs militaires et le roi, son oncle (1042). Il entre dans la ville
assiégée en rusant, demande mille hommes au ministre et traverse avec eux le fossé
rempli d’eau creusé par I’ennemi. Varqe tue soixante-trois ennemis en combat singulier
et disperse l'armée. Les Yemenites, galvanisés, taillent ’ennemi en pidces (1184).
Ici se place une lacune. Le récit reprend avec la joie du roi du Yemen qui félicite
Varqe. Un page noir apporte les tétes coupées du roi de Bahreyn et du roi d’Aden
(1199). Varqe et le roi partent alors & la poursuite de I'armée ennemie qui fuit en
apprenant la mort des deux rois. Pillage du camp abandonné, réjouissances, le roi
comble Varqe de richesses (1215). Tandis que Varqe combat au loin, la beauté de
Gol3dh devient légendaire (1228). Le roi de Syrie qui s’est épris d’elle sur une simple
description arrive chez les Bant Sayba (1239) déguisé en marchand et répand l'or
autour de lui. Ayant vu Gol3ah, il demande sa main & son pére. Helal refuse, alléguant
le serment qui le lie & Varqe (1267). Le roi charge alors une « sotte petite vieille »
d’aller offrir une fortune & la mére de Gol3ah a I'insu du pére, en échange de la main
de sa fille (1283). La meére accéde au désir du roi et se dispute avec son mari (1311-
1313 notamment), qui finira par céder au roi aprés lui avoir fait jurer de tout cacher
a Varge. Désespoir de Gol34h, & qui sa mére dit que Varge est mort, redoublant
gon désespoir (1374-1384). Nouvelle lacune au vers 1384. Au vers 1390 on apprend
que Gol3ah charge un esclave plein de sagesse d'aller au Yemen porter une cotte de
mailles et le sceau de Varqe. Elle part ensuite avec le roi. Lorsqu'un jour il lui dit
qu'il désire ¢«s’unir & elle» comme font homme et femme, elle menace de se tuer et il
promet de se contenter de sa vue (1422).

Pendant son absence son pére a tué et enterré un mouton pour célébrer de fausses
funérailles. Varge qui a regu la cotte et le sceau, et entendu dire que Gol$ah est morte,
revient s’entendre dire 4 nouveau qu’elle est morte. Désespoir. Il renvoie la caravane
chargée de ses richesses, ce qui chagrine fort les parents de Gol3dh (1520). Une belle
de la tribu raconte alors la vérité a Varqe (1545 sq.) Aprés un discours furieux &
Heldl, il part en Syrie & la recherche de Gol34h. Assailli par quarante voleurs (1596)
il en tue trente, met le reste en fuite, mais blessé, s’effondre aux portes de la ville
prés d'une source (1624). Par chance, le roi de Syrie qui rentrait de la chasse, le trouve
sur son chemin et I'emmeéne. Le roi a qui Varqe a décliné un faux nom, prie Goldsh
de veiller sur I'étranger blessé. Elle lui envoie sa servante (1666) qui apprend a Varqe
qu’il est dans le chteau ou habite Gol3ah. Il demande & la servante de porter a Goldah
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une coupe de lait dans lequel il a jeté I'anneau. Golddh, bouleversée, fait dire & son
invité de sortir du chateau tandis qu'elle monte sur la terrasse. Ils se voient et se
lamentent. Le roi de Syrie arrive sur ces entrefaites et on lui dit tout. Il se refuse
4 les séparer, les laisse ensemble et, les ayant épiés, voient qu'ils restent chastes
(1832). Varqe part malgré les objurgations du roi qui lui propose de répudier Goliah
pour lui permettre de I'épouser (1929).

En chemin, accompagné de son page, il rencontre un docteur ¢ versé en médecine
et en astrologie » qui lui conseille, pour guérir, d’aller ¢ auprés de qui I'a lié ». Varqge
parcourt deux étapes et meurt (2013). Surviennent deux cavaliers que le page prie
d’aller dire la nouvelle & Gol8Ah, ce qu'ils font. Golsah se désespére longuement et
demande au roi de Syrie de 'emmener sur la tombe de Varqe ot elle meurt a son tour
(2109). Leur tombe devient un lieu de pélerinage. Le Prophéte ayant appris I'histoire
arrive auprés de la tombe (2184) et promet au roi de Syrie, 8'il réussit a convertir
les Juifs de Damas, de les ressusciter. Les Juifs attristés par I'histoire des deux amants
(2200) se convertissent tous ensemble. Le Prophéte appelle Varqe et Gol3ah & la vie
et prie Dieu de I'exaucer. L'ange Gabriel lui dit : il ne leur reste plus d'existence,
mais invite le roi qui a encore soixante années & vivre & leur en donner la moitié
(2216) : le serment prété, ils ressusciteront. Le roi leur en donne vingt & chacun,
et ils ressuscitent. Le monde entier en parle sic) et les juifs, tout heureux, deviennent
d’honnétes musulmans. Le roi marie les deux amants, les comble de richesses, el ils
vivent dans la joie et le plaisir.

C’est donc une maniére de roman de cape et d’'épée qui nous est donné, avec
un épisode édiflant (la conversion des juifs) et un « happy end ». L’auteur ne s’embar-
rasse pas de subtilités et se moque des transitions.

Il accumule les épisodes violents. Le goQt de 1'action pour elle-méme est évident.
L.e déroulement de l'aventure n’est jamais lié & la psychologie des personnages.
D’ailleurs peut-on parler de psychologie ? L'état d’esprit des héros indiqué une fois
pour toutes ne varie plus. Varqe aime Golidh. Rabi I'aime également et meurt au
combat pour elle. Le roi de Syrie I’aime également une fois pour toutes. L’auteur,
pour émouvoir, dépeint les larmes, les cris, jamais les sentiments. 1l ne s'attache
en somme qu’d la manifestation extérieure, et juge s'étre acquitté de sa tache cn
disant qu'il ou elle a le caeur « déchiré » ou ¢« ardent ». Il y a une simplification extréme
des attitudes autant d’ailleurs que des épisodes. On se bat, on meurt, et cela recom-
mence.

Si l'on considére les deux ceuvres de la littérature persane composées entre la
fin du 1ve/xe 5. qui peuvent servir de point de comparaison, cette simplification qui
caractérise 1'histoire de Varqe et Gol3&h, parait plus accusée encore. Les épisodes
du Shah-Name ou de Vis et Ramin (I'euvre de Gorgint) sont complexes. Dans le
roman de GorgAnf, qui relate également une histoire d’amour entremélée d’épisodes
dramatiques les attitudes des personnages sont nuancées, leur état d'esprit subit -
des modifications qui commandent le déroulement de 1'aventure. Ici, rien de tel.

2—1
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Non seulement I'intérét porté aux épisodes violents et aux aventures & I'exclusion
de toute autre considération est marqué, mais encore il est certain qu'il est le fait
de l'auteur — ou du modéle immeédiat qui aurait pu l'inspirer — ce qui le rend singu-
lierement plus significatif. Car la source de son histoire est connue et il est aisé de
mesurer ce qu'il ajoute au modéle initial.

Tous les commentateurs ont souligné 'identité de cette histoire avec celle qui
est rapportée dans le volume XX du Kitib al-Agini d’'Ab@’'l Faraj Isfah#nl et qui
décrit les amours du poéte ‘Urwa b. Huzam al'Udrl et de sa cousine ‘Afrd’ (1). Dernié-
rement C. E. Bosworth I'a encore répété en citant A. Ates (2).

Il n’est pas sans intérét de relever les points communs aux deux récits non pas
tant pour démontrer une fois de plus leur similitude, que pour souligner les modi-
fications nombreuses introduites par le podte persan auxquelles ni Ahmed Ateg
ni Zabtholla SafA n’attachent d'importance (3). Le récit arabe est pourtant sensible-
ment plus simple. ‘Urwa, orphelin de pére dés son jeune Age, est élevé par son oncle
‘Iq8l, en compagnie de sa cousine ‘Afra’ dont il s’éprend. Parvenu a I'dge d’homme,
il demande par I'entremise de sa tante la main de sa cousine. Son oncle serait consen-
tant mais lui objecte sa pauvreté. Devenu aduite, ‘Urwa renouvelle sa demande,
Son oncle, pressé par son épouse qui veut pour sa fille, un douaire important, le lui
dit. ‘Urwa ne parvient pas a fléchir la mére de ‘Afrad’, mais leur annonce a tous deux
qu’il va se rendre auprés d’un oncle fort riche habitant & Rey (4) et leur fait promettre
de ne donner ‘Afrf’ en mariage A personne jusqu’a son retour. Durant son absence,
un notable de Syrie arrive chez les Bant Zabba, se répand en largesses, établit sa
demecure auprés de ‘Afrd’, la voit un jour, demande sa main & son pére. Celui-ci
refuse, malgré l'offre d’'un douaire important en invoquant la promesse faite 4 son
neveu. Le notable se rend alors auprés de la mére qui accepte moyennant de I'argent.
Elle persuade son mari en lui disant qu'*Urwa n’est toujours pas revenu, que rien
ne prouve qu'il n’est pas mort. Le mariage a lieu. Trois jours aprés, le roi emmeéne
‘Afrf’ en Syrie. Le pére cependant restaure une ancienne tombe, et demande a la
tribu de garder le secret. Quelques jours aprés ‘Urwa revient. Son oncle le méne devant
la tombe et ‘Urwa part alors pour la Syrie ou il se fait inviter par I’époux de ‘Afrd’
4 laquelle il fait parvenir un sceau exactement comme Varqe l'avait fait a Goldah.
‘Afrg’ interroge la servante et déclare au roi de Syrie que l'invité est son cousin.

(1) AbQ'l Fars) al-Igtahini, Kuab al-agonl, 4. de Bulaq, 1888, vol. 11, pp. 152-168 ; ¢d. de Beyrouth
établie par ‘Abd al-Sithr Ahmad Farrlj, vol. XXIII, pp. 300-318, et non vol. XX, pp. 386-379 comme I'¢crit
Safd (op. cité, page 10). Le récit proprement dit s'achéve a la p. 309. A. Atcy (Masnatf, p. 12) signale un « Kildd
‘Urwa wa ‘Afrd », mentionné par 1bn al-Nadim dans le Fihrist : voir ¢dition Flogel, Halle, 1872, réimpression
de Beyrouth, p. 308.

{2) C. E. Bosworth, + The development of Persian cullure under the early Ghazncvids o fran, VI,
Londres, 1968, pp. 33-43, cf. p. 43.

[3) V. G., Introduction, p. douze : ¢« Les différences enlre ce roman persan en vers... et l'original arabe
sont minimes. »

(4) Hey est sans doule une erreur de copiste. L 'éditeur de Beyrouth, ‘Abd al-Sithr Ahmad Farrdj, lui
substitue Yaman. Je propose, sous toutes réserves, Tey, qui a pu étre confondu avec Rey.



LB ROMAN DE VARQE ET GOLSANH 23

Le roi laisse les amants ensemble mais charge un serviteur de lui rapporter
leurs discours. Ils se conduisent dignement. Le roi insiste dés lors que ‘Urwa reste
auprés de lui, mais le jeune homme part et tombe malade de désespoir en route.
A ce moment survient le devin de la Yamama. ‘Urwa lui demande s'il connait un
reméde, enchatne sans attendre sur un poéme et rend I’ame. ‘Afré’ peu aprés, fait de
de méme.

Ajoutons qu'a la longueur et aux détails prés c’est encore la méme histoire que
I'on retrouve dans le Fawit al-Wafiydt de Muhammad al-KutubI (1), o0 des phrases
entiéres copient le Kitib al-Aganl.

L'histoire de ‘Urwa est donc bien la méme histoire d’'un amour qui échoue par
la cupidité de la mére de la belle et par la faiblesse de caractére du pére. La naissance
de I'amour, I'arrivée d'un troisiéme personnage qui est sinon roi, du moins un grand
de Syrie, le mariage, la séparation, le voyage en Syrie de I'amant qui retrouve celle
qu’'il aime, leurs réunions innocentes, le départ de I'amant, sa rencontre avec un devin,
tout est identique. Mais le récit du Kitab al-Ag3nT n'est qu’une histoire d'amour
somme toute réaliste ou le drame surgit par la cupidité des hommes : c’est un roman
bourgeois en milieu bédouin.

A T'histoire d'amour, Ayylqt ajoute une série d’épisodes qui la reléguent presque
au second plan. Ce sont d’abord les faits d’armes dont la relation emplit I'essentiel
du roman de Varge et Gol3dh. L’élément dramatique n’est plus I'argent mais la
guerre. L’épisode initial de I'enlévement de Gol3Ah fait défaut dans la version d'Abii'l
Faraj Isfahani et partant, toute la suite des combats qui en résultent. Le personnage
de Rab! b. Adnén chef d'une tribu voisine qui s’est épris de Goliah en entendant
dépeindre sa beauté est une invention de I'auteur persan. Le duel singulier qui I'oppose
& quarante guerriers qu’il tue I'un aprés I'autre, au pére de Varqe qu'il perce de sa
lance, & Varge lui-méme tout cela est nouveau. De méme la lutte qui oppose Gol$dh
déguisée en guerrier au fils ainé de Rab! qu’elle tue, puis au fils cadet qui la fait
prisonniére.

{1) Muhammad b. Sékir b. Ahmad A)-Kutubl {mort en 764/1363-1364), Fawdl al-Wafiyd!, édition M. *Abd
al-Hamid. Le Calre, 1951, vol. 11, pp. 70-74 ; cea récits d'al- Kutubl et d'sl-1stabidnl, sont ceux qui se rapprochent
le plus de Varqe et Golidh. Ce seruit sortir du sujet de cette étude que de comparer toules les variantes de
I'histoire d“Urwa b. Huzim dans la littérsture arabe. Toutes relatent I'amour que porte I'orphelin ‘Urwa
4 la belle ‘Aftd’, avec laquelle (! est &levé. A Litre d'exemple dane le Kildd of-d¢’r wa'l-du‘ard d'lbn Qutaybe
(¢dition de Gocje, Leyde 1902, pp. 304-399), le début du récit d’Ab0°] Farej Igfahinl est réduit & un court
paragraphe. On apprend aux lignes 4 et 5 que I'oncle d'“Urwa ¢ Lergiversa jusqu'a ce qu'il partit avec une cara-
vane rejoindre les siens en Syrie. Un cousin de ‘Afré, d'sl-Belqé’ [région de 'une dea provinces dépendant
de Damag, entre la Syrie et le Wadi al-Qura, dont la cepitale — litléralement bourgade — est ‘Ammin selon
Yiq0t, Mu' jam al-Buiddn, édition de Beyrouth, 1955, vol. 1, p. 480] demands sa main, I'épousa et I'emmena
dans son payss. ‘Urwa rentre donc, rencontre ‘Afrd’, apprend le mariage qui le désespére. 1l rentre chez les siens,
il tombe malade et on I'emmeéne dans le Yamima oU il existe un médecin, ete. C'est une variante trés abrégée
que I'on trouve encore dens le Hizdnat al-Addd wa Lubdb Luddb Lisin al-*Arad de ‘Abd al-Qddir b. ‘Umar al-
Begddd! (édition de Bulaq 1299, vol. 1, pp. 534-535). L'ouvrage se référe dailleurs (p. 635) su KXitdd ad-ée'r
wa'é su‘erd’ |
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Tout est prétexte aux faits d’armes pour Ayy(Qqt. Le personnage du riche habitant
de Rey, lui paraissait sans doute un médiocre prétexte au départ du héros. Il crée
done la figure du roi de Yemen, oncle fastueux de Varge, lequel découvre en arrivant
.dans son royaume qu’il a été fait prisonnier par les srmées d'Aden et de Bahreyn.
On nous décrira ainsi comment Varge défait ces armées. De méme le théme de ‘Urwa
se faisant inviter dans le chateau de sa bien-aimée dut parattre falot 4 I'auteur persan.
Ce sont donc quarante voleurs qui assaillent le héros, se font tuer aux trois-quarts
par lui, mettre en fuite pour le rcste, non sans le laisser 4 moiti¢ mort au bord d'une
source ou le roi de Syrie le trouve providentiellement.

Aprés le cliquetis d’armes, c’est le stratagéme ingénieux ou présenté comme tel
qui séduit 'auteur persan. Il n’y avait guére dans le récit d'Abd’'l Faraj que I'anneau
jeté dans la coupe de lait par I'amant blessé, hébergé dans le chéteau, afln de faire
connattre sa présence & I'aimée. Ceci plait & Ayy0q! qui maintient I’épisode dans ses
noindres détails, Mais, nous en avons bien d’autres.

C’est d’abord Gol3ah qui allégue ¢ I'excuse des femmes » pour retarder son mariage,
se déguise en guerrier et prend part au combat. C’est ensuite 1'habileté de Varge
qui se glisse la nuit dans le camp ennemi et trouve la tente oi Golddh est retenue
prisonniére. Plus, tard au Yemen, c’est « par ruse » encore qu’il pénétre dans la capitale
assiégée.

Méme le digne roi de Syrie recourt aux expédients dans le roman persan. Il
soudoie une «sotte petite vieille » qui persuade la mére de Golidh a l'insu de son
époux Heldl d'accepter I’argent du roi. Le récit arabe était plus direct : le roi comblait
de richesses la meére d"Afra’,

Quand il ne modifie pas le principe d'un stratagéme, AyyQqt le rend plus haut
en couleurs : le pére qui a donné I'amante & un autre que son amant ne se contente
pas de restaurer une vieille tombe. Il enterre un mouton, et organise une fausse
cérémonie de deuil.

Le troisiéme trait cher & Ayydqt est ce qu'il n’est pas excessif d’appeler le coup
de théatre. Golsah va se voir obligée de céder au mariage quand elle invoque un prétexte
qui le retarde. Elle se déguise en guerrier et fait sensation quand un coup de lance
la dévoile. Varge bouleverse les parents de son amante en renvoyant la caravane
chargée de ses richesses qui le rejoignait. Des brigands surgissent sur son chemin.
Enfin Ayydqt ajoute un épisode merveilleux, un seul mais qui est le couronnement
de l'histoire, le Prophéte ressuscitant les deux amants.

Combats, stratagémes, coups de théastre et merveilleux, telles sont les quatre
catégories d'innovations que l'auteur introduit dans la trame plus sobre de I'histoire
d"“Urwa et de ‘Afrd’. Elles suffiraient & caractériser ce roman comme un ouvrage
populaire : c’est sans doute un roman, mais c’est au moins autant un roman d'aven-
tures. Sans doute les épisodes de ce genre ne sont-ils pas totalement absents de la
littérature poétique la plus savante. Le théme de la femme guerriére — qui en dépit
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de son courage échoue généralement de quelque maniére — est familier a Ferdowsi.
Mais c'est une question de proportion : dans Varge et Gol3dh de telles histoires se
multiplient ; elles évoquent par le rythme, la succession des épisodes des romans
d’aventures en prose populaires tels que le Dardb-Name ou I'Eskandar-Name.

Que l'addition d'épisodes mouvementés soit le processus naturel du roman
populaire est démontré a postériori en quelque sorte par la version... populaire,
précisément de Varqge et Golddh qui a cours aujourd’hui dans les pays iraniens.
On retrouve certes dans cette version citée plus haut a peu prés tous les éléments
de V'histoire d’Ayydqt. Deux chefs de la tribu des Bant Sayban, Helal et HomAm, ont
un fils et une fille Varge et Golidh que 'on éléve ensemble et qui s’éprennent I'un
de l'autre. I.e mariage va avoir lieu quand la tribu ennemie des Banl Saf - - ici
ce sont des guébres! — dont le chef, nommé Bant Omar-e La'tn (sic), s’est épris de
Golsah sur une simple description de sa beauté, enléeve Gol3ah. La malheurcuse
sera enfermée dans une tente, insultée par Banf Omar-e La'ln qui s’est enivré et
délivrée par Varqge qui regagne ses troupes avec elle. Varqe combat ensuite Bani
Omar, est fait prisonnier. L.es deux armées s’affrontent. Gol3sh revét une armure,
s'en va attaquer le guebre, est blessée et faite prisonniére. Homam, le pére de Varge,
attaque et succombe & son tour. Alors Varqe tue le guébre et les Bant Saf fuient.
On reparle du mariage auquel Helal consent mais son épouse refuse en objectant
la pauvreté de Varge qui a tout perdu dans le pillage. Varge part donc pour le Yemen
(ce qui est étonnant puisque l'action y était située dés le début!) car son oncle
Saltmiah en est le roi et y possdde des richesscs. Parvenu au Yemen il apprend que
le roi Antar a envahi le pays, a fait prisonnier Salim#ah. Varge se glisse dans la ville
assiégée, annonce au ministre qu'il va tuer Antar. Il tue 60 hommes en un jour,
100 hommes le lendemain.

Ici commencent les épisodes vraiment nouveaux : Varqe s’est approché de la
tente d'Antar et I'a défié. Furieux le roi le fait cerner par son armée dont Varge
fait un grand carnage pendant cing jours. Le roi guébre inquiet décide de pendre
Sallm3ah et ses 60 émirs pour briser le moral de ’ennemi. Varqe accompagné de
500 jeunes braves les délivre et s’empare d'Antar. Alors le ministre ennemi ruse
et réussit 4 faire Varqe prisonnier. Le roi Antar ordonne de le mettre a mort mais
le page de Varge le délivre — par ruse, est-il besoin de le préciser ? - - Varqe tue
Antar dont I'armée fuit aussitot, et pille ses biens. Cependant le roi Mohsen de
Syrie a entendu une chanson sur la beauté de Golddh et s’en est épris. Il part vers
La Mecque pour la trouver, fait demander sa main, l'obtient par le truchement
d’une vieille femme qui intervient. On apprend 8 Gol3dh qu'on I'a donnée en mariage.
Sa confidente & qui elle donne un anneau part pour retrouver Varqge et I'cn informer.
Désormais le récit ne diflérera plus substantiellement du récit ancien. On voit donc
que sur une trame identique on a brodé encore quelques combats de plus et des
sruses » nouvelles. 1l convient de laisser aux spécialistes de la littérature populaire
le soin d’étudier en détail les rapports entre les deux versions. Le fait significatif est en
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I'occurence qu’é chaque enrichissement successif les auteurs iraniens n’ajoutent
rien qui concerne I'histoire d’amour relatée dans le Kitab al-Agani, mais seulement
des prouesses nouvelles, des stratagémes, bien plus attrayants aux yeux d'un public
populaire.

Autant que les épisodes nouveaux imaginés par Ayydql, les caractéristiques
littéraires du roman confirment donc bien que son poéme se situe tout juste aux confins
de la littérature des lettrés.

3. Les caractéristiques lilléraires de Varge el Goldédh.

Seule la. forme rattache Varqe et Gol3ah i la littérature classique : c’est en eflet
un vrai poéme, rédigé sur le métre du molegdreb, plus fréquent dans l'épopée que
dans le roman courtois. Pour le reste ses caractéristiques les plus évidentes — I'abon-
dance des répétitions, les vestiges du style parlé, les naivetés certaines tant dans la
construction du roman que dans l'explication psychologique, ou dans l'expression,
la présence enfin d’expressions rares dans la littérature et que leur allure désigne
comme des vulgarismes, prétent 4 penser qu'il s'agit d'une ceuvre nettement populaire,
ainsi que le suggéraient déja, quant au fond, les retouches apportées par rapport
au théme initial de la légende arabe.

Les répétitions sont constantes, choquantes méme. Il arrive qu'un vers soit
repris mot pour mot & quelques distiques de distance seulement. On lit ainsi au
vers 346 B et au vers 361 B « zamin rd be fomm-e¢ faras dar navadls (Il foula le sol
aux pieds de sa monture). Les vers 1468 A et 1472 B rapportent I'un et I’autre du méme
personnage qu'«il poussa un soupir glacé » (bar zad yek! bdd sard). Les vers 1072 A
et 1077 B de méme décrivent dans les mémes termes la méme action. De fagon plus
fréquente, la nuance qui distingue deux vers assez rapprochés est infime : « Il poussa
un rugissement du fond de ses entrailles» lit-on au vers 418 B et au vers 427 B :
« Furieusement, il poussa un rugissement ». Le vers 1179 B n'est de méme qu'une
variante & peine modifiée de 1178 B, etc. Ou bien encore, la méme idée est reprise
sous .une forme différente dans plusieurs vers successifs. « Leur sang a tous deux
coulait comme deux torrents» (648 B), « Leur sang & tous deux tellement s’épanchas
(549 A) « Que de leur sang la terre en son tréfonds fut souillée » (549 B). Et ailleurs :
¢ De leur &me ils chassérent tout chagrin (6561 A), «Ils emplirent de joie leur cceur
tout entier » (651 B). De méme aussi les vers 1267 A et 1267 B, 1278 A et 1278 B,
répétent la méme idée, sous des formes a peine différentes.

A l'intérieur d’'un méme vers il est fréquent qu’il y ait tautologie (121 B, 1071).
Parfois, c'est pour décrire les attitudes identiques de deux personnages différents.
Ainsi lit-on au vers 545 B : « celui-ci était navré, celui-la était navré », au vers 580 B :
«'un plein de fougue (guerriére) et I'autre montrant sa fougue (guerriére) » ou encore
au vers 768 A : ¢« Celui-ci ne I'emportait pas, ni celle-la. » Et si parfois la traduction
rend plus lassante une répétition qui en persan vaut par son rythme, le plus souvent
ce n'est qu'un signe de pauvreté.
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Le caractére des répétitions est tel que I'on a par instants le sentiment de se
trouver devant un récit rédigé en style parlé. L'on est donc tout prét & préter foi
aux protestations de I’auteur lorsqu'’il déclare « nul avant moi n’a mis en vers ce récit ».
On sent le conteur versifiant hAtivement un récit fait vingt fois.

Les naivetés suprenantes qui I'émaillent semblent bien &tre la seconde marque
de ce caractére semi-populaire. Celles ci s'expriment de bien des maniéres.

La nalveté est d'abord dans la construction méme du poéme. On ne s’embarrasse
pas d’explications pour les détails difficiles de certaines péripéties. Varqe pénétre
presque miraculeusement dans une ville assiégée et on se contente de nous assurer
que ce fut ¢ au moyen d’une ruse ».

La maniére dont la vieille femme persuade la mére de Gol3dh est vraiment trés
simple et I'histoire des juifs de Damas émus par le malheur des deux amants qui
+ tous ensemble deviennent musulmans » est puérile.

Si I'on rentre un peu plus dans le détail des épisodes, la description des lamenta-
tions de Varqe et Goldadh qui tour a tour poussent des cris et 8'évanouissent — Ltrois
fois nous assure-t-on — est a la frontiére du ridicule. Celle-ci est largement franchie
chaque fois que l'auteur s'aventure dans le commentaire psychologique. Au début,
la description de la passion naissante des deux amants « parce qu'ils étaient cousin
et cousine », plus loin le dialogue des rois d’Aden et de Bahreyn exprimant leurs
frayeurs 'un 4 I'autre, sont primaires.

Mais c’est dans le choix de I’expression que cette nalveté s’exprime de la fagon
la plus marquée, la plus inhabituelle aussi si I'on prend pour comparaison le seul
po¢me épique du temps, le Livre des Rois, ou les romans d’amour du vie/xi® siécle,
tels ceux de Nezdmi. En unissant dans la méme phrase le dramatique au trivial
I'auteur produit réguliérement un effet comique bien connu des smateurs de parodie.
Ainsi du distique 347 :

De son glaive étincelant il fit jaillir des flammes
Dont la chaleur e0t grillé le dos d’un poisson.

Plus loin le combat se poursuit entre Varge et son adversaire qui usent de toutes
les armes et 1I'on apprend (535) qu'ils ne lachérent leurs masses pesantes qu'a l'instant
ou leurs maing furent pleines d’ampoules. Autre ressource comique bien connue,
celle qui consiste & juxtaposer des notions de valeur différente. Mais ici le comique
ne semble pas voulu quoi qu'il revienne avec une surprenante régularité. Aux
distiques 870 ¢t 871 nous apprenons que Varge est désespéré parce que son pére
et mort et qu’il a d’ailleurs mal a la cuisse. Ayy(qt se surpasse en ce sens au distique
1886 quand il décrit Gol3ah cuisant pour Varqe des provisions de voyage dans
ses larmes !

On peut se demander si dans quelques cas du moins il n'y a pas un humour
voulu. C’est possible au vers 898 B ou 'on décrit le chagrin de Varqe parce qu'il
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n’avait plus s ni denier, ni cousincs. C'est probable aux vers 1520 A et B lorsque
le poéte dit des parents de Golidh que leur cceur se brisa @ la vue des richesses que
Varqe renvoyait au Yemen. C'est a peu prés certain enfln, quand, au début du roman,
Ayyuq! dépeint I’ennui qu'inspire & Goldah et Varge le pédant chargé de les instruire.
Humour dont la lourdeur jointe aux expressions involontaires du comique pourrait
confirmer une fois de plus l'origine populaire du roman.

Un dernier indice, d'ailleurs ténu, vient a I'appui de cette hypothése : la présence
d’expressions qui ont une saveur plutdt populaire, de mots surtout qui ont une réso-
nance assez peu littéraire. « Ils ardérent comme le poisson sur le gril » (1431 B) est
peu dramatique et « je rendrai blanc son tapis noir » {1340 B) pour dire ¢ je te couvnrai
de largesses » n'appartient pas au style le plus noble. On trouve, pour rendre les mots
de pére et mére, les termes de bdbak et mdmak (1520 B) dont le premier est connu de
Ferdowst (1). Mais quand l'auteur fait dire a I'un de ses héros « mon pére » ou ¢ ma
mére s (926 A, bdbakam ; 1001 B : mdmak o bdbakam), il exprime la nuance du frangais
e«mon petit papa» ou ¢ ma petite maman s, On peut congidérer qu'ils sont dus au
style franchement populaire dans lequel ce récit semble avoir été conté a l'origine.
C’est tout aussi net dans ces bribes de dialogue entre la vieille femme et différents
personnages qui Vinterpellent ainsi : ey jén mdm (1286 B) (chére maman), ey gardn-
mdye mam (1297 A) (maman chérie) témoins évidents de I’'usage populaire ou cn tout
cas fort familier, sttesté dans bien des langues indo-européennes, du russe s malushka»
au francais argotique de Paris « alors, papays.

De tels modes d'apostrophe, étrangers aux cercles lettrés, devaient paraitre
tout naturels &4 un auditoire paysan ou au peuple des villes.

L'analyse du fond, c’est-a-dire de l'intrigue telle que le versificateur — ou ses
prédécesseurs — l'ont enrichie par rapport au théme arabe, et I'étude de la forme
conduigent donc tous deux a voir dans cette ceuvre, la versification d’un récil passé
dans la tradition populaire.

Ceci confére au roman traduit ici une place toute particuliére dans la httérature
persane.

Cu. 11I1. — VARQE ET GOLBAH ET LA LITTERATURE PERSANE AU XI® 8,

Rien dans la littérature persane des premiers temps ne se compare tout a fait
4 Varqe et Gol3ah.

La faiblesse de I'cuvre peut étonner. On ne trouve nulle part une succession
d'épisodes aussi sommaires, une galerie de portraits aussi bri¢vement esquissés, une

{1) Fritz Wolft, Glossar 2:u Firdosis Sehahname. Hildeshelm 1965. Bdbak est utilisé une fois certainement
el peut-8tre deux 4 seire vers de distance (ch. V, 692, 698), p. 101 B. Mdmak ne figure pas dans le glossairo dressé
par Wolff (ef, p. 754 ol i surail sa place).
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telle maladresse dans le maniement de la langue et de la prosodie. Ahmed Ates,
le premier commentateur du roman, s'est quelque peu laissé aller & I'enthousiasme
qui s’empare souvent des « inventeurs » d'un texte, lorsqu'il qualifiait le texte décou-
vert par lui d’¢ ceuvre réussie et précieuse » (1). Il assure méme que ¢« 'auteur est fort
habile dans la maniére de rapporter une histoire et d'exposer des événements sans
remplissage inutile ». Les lettrés iranicns se sont montrés plus réservés. Zabtholla
Safa, I'dditeur du texte, que sa toche avait inévitablement contraint & en scruter
la moindre image poétique, le moindre mot méme, juge le po¢me « faible » (s0sl) (2).
Il faut attendre certains romans d’aventurce postérieurs tels que le GarSasp-Name ou
le KetAb-e Samak AyyAr pour retrouver des ceuvres ou le goit de I'action domine
a ce point la création littéraire. Et 1a, du moins, I'accumulation des incidents, la
verve pour tout dire, ménage un effet qui a son charme propre.

C’est la simplification extréme du récit comme de I'expression qui fait si I'on
peut dire l'originalité de Varqe et Golidh. Par nature de telles histoires étaient
destinées a étre contées et devaient bien rarement &tre consignées par écrit : I'étonnant
n'est pas qu'un tel roman soit le seul, mais plutdt qu'il ait survécu.

La multiplication des versions en langue turque — trois en trois cents ans dont
deux sont conservées — incite méme & se demander s'il ne faut pas voir dans la survie
de Varqe et Gol3dh un témoin du gout littéraire de certains milieux turcophones,
vivant dans ['aire iranienne.

La dédicace au sultan Mahmid — qu’il s’agisse du ghaznévide ou des autres
sultans Mahmid également d’extraction turque — tendrait a le confirmer. En tout
état de cause, ce texte si simple a eu une audience dans des cercles dirigeants. Ii
nous est parvenu dans un manuscrit dont la qualité comme I'on verra plus loin indique
une commande princi¢re. Et une commande princiére a cette époque était nécessai-
rement turque. Un autre argument pourrait militer en faveur de I’hypothése selon
laquelle une telle ceuvre a dd de naitre peut-étre et de survivre vraisemblablement
au gout turc. L'on trouve dans la littérature turque naissante qui avait cours en
Anatolie seldjoukide une série d'adaptations simplifites & I'extréme, primitives
pour tout dire, de thémes littéraires iraniens, souvent issus du Shah-Name (3). (Vest
& ceux-ci que l'on peut & bien des égards comparer Varqe et Golddh. Ce dernier
roman prouverait-il que ce gout s'est déja formé dans JI’Est iranien, en milieu ghaz-
névide et ailleurs ? La chose est plausible, mais I'on ne saurait aller plus loin dans ce
qui reste encore du domaine de I'hypothése incontrélable.

Si le gout turc fut peut-8tre pour quelque chose dans la préservation de cette
ceuvre semi-populaire, il n’en reste pas moins qu’en dépit de son caractére primaire

{11 Aley, Masnart, p. 10 : « Yek asar-¢ adabl-¢ movaffaq dode (sic) va geymatddr, +

(2) Zublhollas Safa, V. G., Introduction, pege cing.

(3) Je remercle bien vivement M™¢ [réne Mclikofl, chargée de recherches au CNRS & qui je dols cette
information.
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elle s’apparente étroitement & la littérature persane du temps. La thématique, le
langage de l'image, l'esthétique littéraire, tout est commun & l'une et a l'autre :
ceci suggére I'existence dés la plus haute époque de rapports étroits entre la littérature
des lettrés et une autre littérature aujourd’hui représentée principalement par des
cuvres en prose telles que le DArab-Néme. Entre les deux il y eut une troisiéme
forme littéraire, populaire par le contenu, mais savante ou essayant de I'¢tre, par la
forme poétique. Si elle ne fut pas purement populaire, elle mérite 4 tout le moins,
le nom de littérature intermédiaire.

1. Varge va Goldih et la thémalique persane.

L’intention, exprimée dans le préambule, de mettre en vers un récit dépourvu
d’ornements poétiques, les épisodes principaux de l'intrigue, la société dans laquelle
ils se déroulent avec ses traits psychologiques et ses préceptes moraux, et la philosophie
de la vie fonci¢rement pessimiste qui 8’y exprime, tout ce qui caractérise en un mot
I'ceuvre d’AyyQqt est issu du fonds iranien.

Un autre roman composé vers le milieu du ve/xte siécle permet d'en juger :
Vis et Ramtn écrit par Faxr ol-Din As’ad-e Gorgdnl — qui passait jusqu’'a la publi-
cation de Varqge et Gol3Ah pour le plus ancien roman persan (1). L’cuvre commenice par
le panégyrique de Toqrul Beg, le grand sultan seldjoukide, suivi du panégyrique du
gouverneur d’'Ispahan de I'époque qui, nous dit-on, pria 'auteur d’entreprendre
sa tiche. C’est donc également une ceuvre de commande. Ce qui compte davantage,
c’est que la démarche d’'Ayylql et de Gorgant fut analogue.

Certes les sources auxquelles puisent les deux poétes ou, pour é&tre tout a fait
précis, les sources qu'ils reconnaissent pour les leurs, sont différentes. Vis et Rdmin
est, selon Gorgéni, 'adaptation d'une histoire écrite en pahlavi. L’'auteur a jugé
utile de la rédiger parce que peu de gens, méme parmi ceux qui déchiffraient le pahlavi,
en comprenaient alors le sens (2). Varge et Golddh au contraire 8 pour origine, ¢’aprés
Ayy0q!, un récit arabe. Cette affirmation, on I'a vu, ne doit pas &tre acceptée au pied
de la lettre. Quoi qu'il en soit, la diversité de I'inspiration avouée ne rend que plus
remarquable l'attitude commune des deux auteurs & I'égard de la littérature. Tous
deux assurent en substance que la versification est I'ornement nécessaire aux ceuvres.
Il n'y avait pas, expose Gorgéni, de grand art poétique & I’époque oi1 le roman fut
rédigé en palhavi. Quelle joie ce serait, poursuit-il sans modestie, si les doctes de

{1) Paxr od-din GorgAnt, Mojtebd Minov! éd., ¥'ls o Ramin, Téhéran, 1314/8/1936, vol. I. Le vol It
conlenant la préface, les notes, le dictionnaire et les index, annoncé en page de garde, n'a jamais paru. Dans
Je retirage daté de 1338 9!1960, 'annonce de parution du vol. 11 est supprimée.

(2) 1bid., p. 26 ¢ na ddnad Aar ke zwdned dagdned »: Lous ceux qui la disent n'en connaissent pes la signi-
fication. C'est ainsi que M. Minorsky entendait ce vers. C{. Viedimir Minorsky, ¢« Vis u Ramin, A Partbhian
Romance s, Iranica, 1964 (sans liey d¢ publication : imprimé en Angleterre, publié par 1'Universilé de Téhéran)
PP. 161-200. La treduction du vers 34 cité, est donné & Ja p. 163. Henri Massé traduit de son cdté « ceux qui
ls lisent ne peuveat l'expliquer ¢ cf. Gorginl, Henri Mased, &d. Le Roman de Wis el Ramtn, Paris, 1959, p. 6.
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ce temps étaient la pour admirer ¢« comment I'on tourne les idées, comment on leur
applique le métre et la rime ». Et plus loin : « Quand la poésie est versifiée et rimée,
cela vaut mieux que les exagérations (rhétoriques) »... ¢ une légende si pure et si douce
soit-elle recoit avec le métre et la rime une nouvelle parure ».

Gorgnt donc a eu connaissance d'un récit en prose qu'il a versifié. Il fait un
éloge de la versification que l'on retrouve chez Ayyuiqt, éloge dont les termes sont
identiques quant au fond, sinon par la forme. Les deux auteurs font ceuvre premiére
en donnant la version rythmée et rimée en langue persane de récits déja connus en
d’autres langues. Ils en ont tous deux conscience. Gorgan!, plus subtilement, y glorifie
I'époque & laquelle il vit et Ayydq! se congratule lui-méme avec la nalveté qui lui
est propre : « Nul avant moi... », mais tous les deux soulignent la nouveauté de la
chose.

Cela confirme incidemment que la période comprise entre le milieu du 1ve/xe s.
et celui du ve/xie s. était le siécle de la codification, en une méme langue poétique
persane, du fonds des légendes qui séduisaient les lettrés, légendes écrites en arabe
un peu partout, ou en pahlavi dans certaines provinces du Nord. La comparaison
des deux s exposés des motifs » révéle que I'idéal littéraire ne différait point.

Bien mieux, les « traducteurs » quel que fat le lieu de la composition semblent
avoir eu, a cetle époque, un fonds commun de thémes littéraires. Si I'on considére
en effet l'intrigue de Vis et Ramin et de Varge et Gol3adh, on constate en dépit de
la différence avouée des sources, d'étonnantes analogies. Ahmed Ateg et, aprés lui,
Zabtholla Safg, on I'a dit, ont longuement insisté sur l'origine arabe du théme de
Varge va Golsah.

Or le parallélisme de plusicurs épisodes fondamentaux de Vis et Ramin et de
Varqe el Gol3ah invite & envisager le probléme sous un jour différent. Il se manifeste
dés le début de chaque roman.

Les deux couples de jeunes amants s'éveillent. & 'amour dans les mémes condi-
tions. Vis a pour frére de lait RAmin et c’est parce que la jeune fille et le jeune homme
passent ensemble leur enfance qu'ils s’éprennent 1'un de ’autre. I.’héroine est donnée
en mariage 8 un prince qu'elle n'aime évidemment pas, tout comme Gol3ah devient
I'épouse du roi de Syrie. L'acte nuptial n'est consommé ni dans un cas ni dans 'autre.
Un roi & qui on la refuse (Mobad) déclare la guerre a son pére, le tue au combat et
finalement enléve la jeune fille. Les mémes événements, chaque fois, se déroulent,
méme 8i les roles sont parfois déplacés : on enléve la jeune fille, on tue un vieux pére
qui fait obstacle au mariage projeté par le ravisseur.

La belle sait échapper aux ardeurs du prince qui I'a enlevée, par un stratagéme
bien entendu, qui est de nature magique. Comme Varqe, RAmin devra cependant
s'éloigner de son amante et comme lui il se rendra dans le chateau du roi ou elle
demeure.

Certes, il y a dans le roman de Vis et Ramin bien des péripéties qui font défaut
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a Varge et Golidh, ne serait-ce que parce qu’il est trois fois plus long et plus complexe
que le second. L’histoire que ’on a voulu conter n'est pas la méme. Mais il est d'autant
plus intéressant d'y retrouver les mémes thémes fondamentaux, les mémes strata-
gémes. De méme aussi on retrouve des personnages secondaires identiques : la
confidente, les deux cavaliers. La présence des cavaliers dans Varqe et Gol3ah est
particuliérement révélatrice : ils sont si rudimentairement esquissés qu'ils sentent d'une
lieue son emprunt a un répertoire conventionnel dont on sait qu'il plaira a 'auditoire.

Ayyaq! puise donc ailleurs que dans le fonds arabe, méme lorsque ce n’est pas
indispensable a son récit, un peu comme l'auteur du script d’un film moderne sembellit »
la trame empruntée a un roman de la littérature. Et il I'a fait, ainsi qu'on ['a vu,
au point d’enrichir considérablement la trame originelle.

A ce fonds non-arabe, Ayyidqt ne se contente du reste pas d’emprunter épisodes
et personnages supplémentaires. Il y recherche le modéle de sa société. L.a psychologie
des personnages de Varqe et Gol3dh et leurs préjugés sociaux, l'arriére plan méta-
physique et I'attitude devant la vie qui en découle, les usages quotidiens en matiére
d’habillement, d’armement, de fétes, brefl tout ce qui caractérise une société porte
I'estampille iranienne. A cet égard l'ceuvre d'AyyQq! ne se sépare en rien de celle
de Gorgfinl, C'est d’autant plus remarquable que le premier prétend situer l'action
dans un milieu d'arabes bédouins et non pas comme Gorgant, dans celui de la noblesse
iranienne des temps pré-islamiques.

Si I'on analyse la psychologie de ses personnages, deux passions dominantes
guident toutes leurs actions, I'amour et la guerre chevaleresque. Il n’en va pas autre-
ment dans Vis et R&min. Mais alors que Gorgini se montre dans sa peinture
psychologique comme dans la construction de l'intrigue, infiniment plus complexe,
alors qu’il préte a ses héros des attitudes parfois subtiles, nuancées en tout cas,
soumises aux changements des humeurs, tout cela est réduit chez Ayyiqi a sa plus
simple expression.

L’amour des deux héros se caractérise principalement par leur constance a
s’adresser de tendres paroles et & pleurer d’émotion quand ils sont menacés de sépa-
ration. Les combats sont décrits en scénes successives, sans aucune transition, sans
I'ombre d’une esquisse pyschologique du guerrier : « plein de fougue » (ou ¢ plein
de haines: le persan por kine est ambivalent), c'est dans cet épithéte que tient Peffort
descriptif de I'auteur pour peindre I’état d’'dme du héros, avant d'enchatner sur I'action
proprement dite, la seule chose qui compte a ges yeux de toute évidence.

On pourrait donc arguer que les contours psychologiques des personnages de
Varqe et Goliah sont trop sommaires pour établir le caractére iranien de la sociélé
que peint AyyQqf. l.es préjugés sociaux qui s’expriment a travers le comportement
des personnages et les aphorismes énoncés par le poéte sont a cet égard bien plus
caractéristiques. On y respecte I'argent plus que la passion et I'on a une conscience
précise du rang social.
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La possession de l'argent est désignée implicitement comme un mérite : « Les
grands et les héros arabes qui avaient de la fortune, du rang, de I'aisance offraient
leur main en méme temps que leurs richesses » (806 A et B, 907 A). Un prétendant, pour
Ayylq!, doit &tre opulent. l.e héros proposé & la sympathie du lecteur n’'ose plus
solliciter la main de Gol3ah dés lors qu’il est ruiné. Et a son épouse qui intervient
en faveur de Varge, le pére de la belle répond : nombreux sont ceux qui ont voulu
s'unir 3 notre famille et qui offraient d’immenses richesses (941). Varge, dit-il
en’a que du vent dans les mains ». Suit ce proverbe : ¢ qui a les mains vides ne regoit
une charge de personne ». Aux distiques 12934 et 1295, Ayyuiqt célébre méme la puis-
sance de |'argent avec des accents lyriques :

Les deniers hissent la tdte de I'homme jusqu’au ciel
Les deniers font glisser la montagne dans la plaine
Les deniers attirent I'éléphant dans les réts
Les deniers attirent le lion dans les chatnes

D’autres maximes dispersées montrent qu'il détermine le bonheur ¢ Sans richesses,
le ceeur ne trouve nulle joie » (880 A). « Avec la fortune, on peut rendre heureux son
sort » (908 B). Il prime la gloire des armes : ¢ Surpasserais-tu Rostam par ta valeur
De gloire tu n’auras si liard tu n’as (882). Il est plus puissant que 'amour et suffit
a inspirer des sentiments tendres : « Sans argent, une lévre n’effleurera jamais une
autre lévre » (880 B), « Garde tes deniers ils te seront toujours chers Un sou ne vaudras
i un sou tu n’as » (883).

Ces maximes ne doivent pas du reste passer pour 'expression du cynisme ni
méme d’'un goOt immodéré du lucre. Elles ont plutdt la résonance de constatations
désabusées. Parfois elles traduisent le souci d'assurer & 'aimée une vie acceptable.
L'argent est un moteur de I'action du roman, parce que c'est une nécessité de la vie.
L'auteur en parle sur le ton d'un moraliste. Ce faisant il reprend 4 son compte les
préceptes de la morsle zoroastrienne telle qu'elle s’exprime dans la littérature popu-
laire.

L’on retrouve dans le récit de Kalila et Dimna qui fut, on le sait, traduit en
arabe du pahlavi par l'iranien lbn al-Moqaffa, des maximes qui rendent un son
identique. « 11 est... trois choses qu'ici bas I'on désire, trois choses qui ne 8’obtiennent
qu'avec le concours de quatre autres. Les trois premiéres sont : une vie d’aisance,
une haute position sociale, le viatique pour l'autre monde. Quant aux quelques
conditions indispensables pour les obtenir : gagner de I’argent d'honnéte fagon,
puis le gain une fois réalisé, apporter son soin & le bien gérer et a le faire fructifler... » (1).
Toutefois I'on trouve aussi dans Kalila et Dimna des invitations au détachement
4 I'égard des « choses éphéméres et périssabless (2) : c'est 14 aussi un théme surgi

(1) Ibn al-Muqafte, Le livre de Kalila et Dimno, traduction André Miquel, Paris, 1967, p. 49.
(2) 1bid., p. 33.
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d'un fonds iranien. Et cette contradiction méme se retrouve dans Varqe et Gol3Ah.

Les allusions au rang social sont, comme la célébration de la richesse, issues
du fonds iranien pré-islamique, et sont étrangéres & l'enseignement de 1'Islam quand
elles ne le contrecarrent pas franchement. On ne se mesure ou on ne s'unit qu’avec
ses pairs. ¢ Il me faut un prince car je suis prince » (385 A), s'écrie Rabt lorsqu’il
invite ses adversaires a venir l'affronter. ¢ Celle qui était digne est allé & celui qui
était digne, ainsi est-il séant s (394 B), poursuit-il, commentant I'amour que lui
voue, selon lui, Gol8ah. Ce sont l& des principes issus du code de la chevalerie. Ailleurs
I'on voil aflirmer le caractére moralement privilégié de la naissance noble. « La magna-
nimité appartient au roi de naissance, le talent et la noblesse appartiennent a I'homme
bien né» (1634). De telles affirmations sont, au regard de I'Islam, parfaitement
hérétiques.

On peut d’autre part se demander si ’accent mis sur certains actes jugés répré-
hensibles tels que la rupture de la foi jurée, ne fait pas écho a la sensibilité mazdéenne
plus qu'a la sensibilité musulmane. Le distique 1579 exprime une horreur toute
mazdéenne du mensonge semble-t-il : « Que diras-tu devant ton Seigneur toi Qui as
rompu ton serment ? »

[.’arrié¢re-plan métaphysique de méme que la morale porte en partie au moins
une empreinte non-musulmane qui est commune & la littérature iranienne du vef
x1¢ siécle. Certes les expressions islamiques sont nombreuses et c'est bien naturel :
I'Iran du temps était depuis longtemps gagné a I'Islam. L’unicité de Dieu est affirmée
a plusieurs reprises ¢« Be hagq-e Xoddvand-e Jabbir o Fards (¢ Au nom du Seigneur,
le Prédestinateur, ’'Unique », dit Varqe (609 B) & 1'adresse de Rabl. Et au vers 1742 A,
c'est Golddh qui se dit a elle-méme ¢ Dicu est Un» (Izad Yekisl). Le Prophéte est
nommément désigné. A la fin du roman, il joue un rdle important. L.es mots kora-
niques reviennent souvent dans les mentions de la mort appelée I'Echéance (764 B:
hamt rafl bd tig-e Hizaf ajall ), du Jugement Dernier désigné tout & tour par les termes
de Jour du Rassemblement (Mahiar : 39, 2095, 2127 et hadar : 54), Jour de la Résurrec-
tion (Radz-e qiyam 2126 B). [ls sont employés unc fois pour désigner l'acte juste et la
faute (1031 B xald va sawdb), I’Eternité (Azal 1523 et Ddr ol-Bagd 1912), le tourment
des pécheurs (azdb-e alim 2095). La soumission au jugement dernier est recommandée :
¢ Tout ce que le Seigneur a décrété & ce décret, il faut coraplaire » (1456).

On ne peut donc mettre en doute la profession de foi musulmane de 'auteur.
Il convient toutefois de remarquer que si les mots koraniques sont employés pour
désigner un certain nombre de notions métaphysiques celles-ci ne sont pas par elles-
mémes exclusivement musulmanes. Le Jour du Rassemblement, I’Echéance, la Chose
juste et la Faute sont autant de concepts familiers au mazdéisme (1) comme

(1) Dens le domaine de la morsle pratique, on obeerve au moins une survivance des usages mazdéens.
Selon Gorginf, en effet (Vis et Rdmin, trad. p. 86) la ¢« femme mazdéenne » n'entretient pus de rapports avee
son mari durant la menstruation : c'cal celte excuse qu'invoque Golidh pour se refuser su rol de Syrie.
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au manichéisme. « Arbitre », « Justicier », ne leur sont pas des termes étrangers pour
désigner Ohrmuzd. Seul le nom de Mohammad atteste la foi musulmane de I'auteur.
A cette exception prés, il n'est pas exclu que les concepts métaphysiques briévement
évoqués procédent d'une tradition pré-islamique : ils coincident remarquablement
avec ce que le médecin Borzlye trouvait de commun aux grandes religions dans
Kalila et Dimna (1).

La vision du monde et de la condition humaine dans ce monde tendrait a le faire
croire. Elle traduit un pessimisme foncier qui prend sa source ailleurs qu’en Islam,
et le fait dans des termes identiques & ceux qu’emploient Gorgént dans Vts et Ramin
ou encore Omar Khayy&m a la méme époque.

Ses trois thémes fondamentaux peuvent s'énoncer ainsi : ’homme est impuissant
face a un destin qui a déterminé son existence de toute éternité. Ce destin, qui est
presque personnalisé, prend un malin plaisir 8 lui porter des coups inattendus. La
mort est la derniére d'une longue série d’embuscades, elle surprend tous les mortels,
qui tous voudraient lui échapper.

Le premier théme est exprimé de fagon explicite 8 deux reprises « Nul n'a jamais
échappé au Destin », écrit le poéte, commentant la chute de Varqe terrassé par Rahl
(602 B). C'est le mot de gazé (décret divin) qui est employé ici. Au distique 1325,
il est encore plus clair : « Quand vient le décret divin (gazd) la clairvoyance s'en va
soudain. De quoi sert I'effort quand vient le destin (qgadar) ? » C'est donc sous le
manteau du vocabulaire koranique, et plus particulierement du vocabulaire cher
aux qadarites que s’énonce ce pessimisme. Le caractére inéluctable du sort qui échoit
4 chacun est parfois indiqué sans autre commentaire. Ainsi au distique 1935 « Ce qui
devait élre a été et le destin a fait son ceuvre. »

Le second théme celui de la surprise est précisé avec tout autant de vigueur.
I.ors de la scéne dramatique oli Varqe observe de sa cachette un page ivre tenant
Gol3ah & sa merci, et I'accablant de menaces, 'auteur écrit : « Des entreprises du
ciel (ze kar-e falak ) il ne soupgonnait rien » (833 B). Et au vers 1324 B on lit : « Comment
eiit-il su que Dieu I'entendait autrement ? o (ce ddinest ke 1zad degar ginre zwdst?).
Donc ce destin est bien la volonté divine. Pas plus que dans d’autres ceuvres contem-
poraines, l'auteur ne paralt a'inquiéter de la contradiction qu'il y a entre sa vision
d’un destin, expression de la volonté divine, agissant avec méchanceté et injustice,
et la justice de Dieu, expressément qualiflé de ¢ juste .

L’injustice du destin est en effet dénoncée en toutes lettres au vers 951 B :
¢ Hélas, tyrannique destin !» Ailleurs il est désigné par la métaphore familiére du
bossu, symbole de la méchanceté : « Cette sphére tournoyante et bossue s (dn carx-e
gardande-ye giaf podl). Néanmoins les épithétes de Juste et Justicier sont accolées
au nom divin : « O Arbitre Justicier » (ey Ddvar-e Dddgar } s'exclame Golsah (1017 B).

(1) 18id., pp. 30-40.
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Au vers 1872 A on trouve encore cette formule, incluse dans une invocation parfai-
tement musulmane : ¢ Par le Déterminateur, le Justicier, le Nourricier » { Be Jabbdr-e
DAdér o Parvardegdr).

Pourtant, la mort, troisitme théme de celte vision pessimiste est éprouvée
douloureusement. Sa brutalité la rend plus cruelle encore. Quelques vers mieux
venus que d'autres prennent par instants des accents tragiques :

¢« La mort surgit de 1'afTdt comme le lion

Soudain elle terrasse 'homme

Nul ne lui échappe d'entre les vivants

Ni démon ni prince ni génie ni humain...

De la mort les chaines nous sont lourdes a tous... » (1460-1462 B).

Ce pessimisme profond a pour corollaire une invitation au détachement a 1'égard
du monde. La fragilité de la condition humaine est soulignée : « Ainsi vont les choses
dans cette demeure provisoire s dit Varqe pleurant son pére. Au vers 2007 B, il
s’exclame ¢ I'histoire du monde est du vent. Du vent ». Et avant d’entamer 8a lamen-
tation sur la mort, le poéte chante la vanité des choses d'ici-bas.

Ce monde est empli d'illusions
Ses bas sont des hauts et ses hauts des bas
Le sage pour lui n'a point d’attachement
Car il est Satan dans ses actes et Houri par son visage (1458, 1459).

A la fin du poé¢me, l'invitation au détachement se fait plus pressante. En deux
vers le poéte résume les contradictions de la condition humaine.

Ne caresse point le monde
Sa splendeur est un tourment et sa caresse une géne (2050).

Cette vision du monde 8'exprime dans les mémes termes chez Gorglni.
Son détermisme est tout aussi rigoureux.

¢ Le Décret a fait son ceuvre contre moi et ce qui devait &tre a été» (1).
s'écrie un héros : c’est & peu prés ce que fait dire Ayydql & Varqe au vers 1935.

Pour lui aussi le monde est méchant :

¢ Quand tu vois quelqu'un qui n’'a nul ennemi
En ce monde, le monde lui suffit pour ennemi» (2)
« Oh monde tu ne sais que faire le mal» (3)

(1) Gorgdni, éd. Minovi, op. cil., p. 167, ligne 88.

(2) Ibid., p. 506, ligne 3.

(3) Ibid., p. 228, ligne 224. Comparer sussi & Radak!, ¢ le monde n'est [fait] que de légendes ot de vent »
JaAda nist jos-e fasdne oa bdd (cité par Alt Akbar Debxodd, Amsd{ o Hekam. L1, Téhéran 1310 (p. 602) et Ferdowsl
s 6 monde, tu ee tout entier fait de magie et de vent » (ibid., p. 594 : jahdnd sardsar fosdnt va bdd).
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¢ La nature et la loi de ce monde sont telles qu'il déteste tous ceux qui sont de
son essence, tous ceux qu’il appela il les repousse ensuite (1)... »

Des entreprises du monde, le malheureux humain est inconscient :

¢ VIrd croyait une chose le décret céleste en était une autre (2)

Et tout a la fin du roman, Gorgint commente ainsi la condition humaine :

¢« Nous allons vivement dans la prairie. Du sort qui nous est é&chu inconscients (3). »

La mort dans Vis et RAmin comme dans Varge et Gol&ah est 1'ultime embuscade
tendue a '’humain :

¢« Alors la mort soudain de son embuscade
Survint et enleva cette lune sur le déclin (4).»

Et ailleurs ce vers qui traduit une angoisse obsessionnelle :

¢« Le monde nuit et jour est & I'affdt
L'on dirait que nous sommes la gazelle et le guépard (). »

On retrouve ici 'écho du vers d’AyyQq! déja cité :
¢ La mort surgit de I'aff0t comme le lion » (1460 A).

Ce pessimisme total est loin d’étre le propre de la littérature romanesque. Ce
serait s’écarter du sujet que de relever terme pour terme, I'expression identique de
cette conception trés sombre de la vie que I'on retrouve par exemple chez Omar
Khayyam. Seul le conseil qu'il donne comporte une nuance supplémentaire : « Jouis
de l'instant qui passe » recommande en substance le poéte de Ney3abir. Aux détails
pres, c’est toute la poésie persane du ve[xi® siécle qui est imprégnée du méme pessi-
misme généralement exprimé par les mémes formules.

Il ne semble donc guére justifié d’assurer & propos de Varqe et Golidh comme,
le fait Z. Safa, que ¢ cette histoire comme les autres histoires d’'amour arabes est
emplie de désespoir et s’achéve par une conclusion déchirante » et d’en tirer argument
pour en souligner la source arabe.

La vision du monde qui colore le récit d’Ayyidqt est au contraire issue du fonds
persan. Le probléme de ses origines est trop vaste pour étre traité ici. L.’on retrouve
chez le poéte d’expression arabe AbQ'l ‘At&hiyya une vision voisine (6), mais 'on

(1) 1bid., p. 229, lignes 1-2.

(2) 1bid., p. 85, ligne 8.

(3) 1did., p. 511, ligne 37,

(4) 1did., p. 607, ligne 9.

i8] 1bid., p. 511, ligne 36. On comparera cette vision & celle du Livre de Gerchdsp 11, M. Masse Lraducteur.,
Paris 1851, p. 224.

(6) L'obeession de la mort et de la tromperis de ce bas monde s’expriment chez Abd'l ‘Atihiyya avec
violence. Voir Abt'l ‘Atdhlyya, éd. Keram al)-Bustdn!, Diwin, Beyrut 1964. Notamment Taladluka, pd
danya, p. 49. Tagallub al-dahr, p. 64.
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sait qu'Aba’]l ‘Atihiyya est précisément I'un des poétes de langue arabe qui de I'avis
général porte le plus évidemment la marque de I'influence iranienne (1). L'on s’cst
en particulier interrogé sur les traces possibles d’une influence manichéenne dans
son ceuvre. On trouve encore un pessimisme trés voisin dans le discours du médecin
persan Burzlye au début du roman de Kalila et Dimna : mais ce roman ne l'oublions
pas est la version d’un original pahlavi rédigée en arabe par un converti iranien,
Ibn al-Moqafta, que le pouvoir arabe allait d’ailleurs exécuter sous le chef d’hérésie.
Il semblerait donc que cette vision trés noirc des affaires humaines se soit introduite
dans la tradition centrale iranienne dés avant le 111¢/1x¢siécle. Elle semble étrangere
au zoroastrisme, et peut-&tre y verra-t-on un jour un signe de plus de I'influence
prépondérante prise par les mouvements hétérodoxes dans I'Iran sassanide & la
veille de l'invasion arabe.

Quelle qu’en soit la source, mazdéenne, zurvanite ou manichéenne, la philosophie
d'Ayyuiqt, les termes méme dans lesquels il I'énonce, montrent en tout cas sa dette
envers le fonds littéraire commun de I'Iran.

Si I'on en doutait encore, il suffirait de considérer les usages qu’il décrit, c’est-
a-dire le troisi¢éme trait aprés la psychologie et aprés I'arriére-plan métaphysique
qui caractérise la société de Varqe et Gol3dh. On y retrouve trés exactement ceux
que nous fait connattre vers la méme époque le roman de Gorgént.

Rien n’est moins arabe que la vie quotidienne de cette société. Certes, il s’agit
de tribus vivant sous la tente. Mais I'on ne nous en dit pas davantage. Ce pourraient
étre aussi bien ces nomades iraniens de I'époque parthe & laquelle remonte, cornme
I’'a montré Vladimir Minorsky, le récit de Vis et R&miIn (2), ou encore des nomades
turcs dont la vie était familiére aux iraniens.

L’équipement militaire n’est certainement pas celui du bédouin. Les armes
offensives comportent la lance, I’épée, I'arc, la masse d'armes, le lac (kamand) ou
le lasso comme on dit dans la langue des western contemporains. La masse d’armes
exceptée c’est tout cela que porte le cavalier armé (1133 B).

L’armement défensif est fondé sur 'usage de la cotte de mailles et du casque,
parfaitement étrangers a I'Arabie anté-islamique. Du héros qui va au combat, on
nous dit (364 B) qu'il est « celé dans le fer de pied en cap ». Au vers 162 B le poéte
décrit les ennemis ¢ aux manteaux de fers. C'est le spectacle que peignent déji les
fresques de Panjikand exécutées aux environs de I’'an 700 ap. J.-C. (3). Sur tel plat

{1) Ce seroit déborder largement le cadre d'une telle étude que d'aborder le probléme du manichéisme
chez AbQ'l 'Atdhiyya. Volr I'introduction au Diwan loc. cil., pp. 7 et 8. La citation du Kitdb al-aginl est révé-
latrice : ¢ Son rite (maghad) consistait en la profession de I'Unicité divine et en ce que Dicu a créé deux esscnces
contraires,.. qu'ensuite il a fondé le monde sur ellcs...» Et Busldnl précise : il tenait que Dieu lerail retourner
toute chose aux deux essences avant d'anéantir lcs essences. C'est sux fronlitres méme du menichéisme.

{2) Minarsky, V., op. cil.

{3) A. M. Belenitzky ¢t B. B, Piotrovsky, Skullura i zhinopis drevnego Pianjikanla, Moscou 1859, pl. It]
et VII.
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en argent de style sassanide, exécuté vers le début du viie siécle de notre ére (1),
on voit des guerriers vétus de la cotte de mailles se pergant mutuellement de la lance,
aprés avoir jeté a terre boucliers et masses d’armes : c’'est exactement la scéne décrite
longuement par Ayydq!l. Et si le harnachement du destrier n'est pas indiqué avec
précision, Ayy0q! mentionne au moins un détail inconnu des bédouins, les pare-
ments de selle en or : au vers 1895, Gol3adh fait présent & Varqe de parements de
selle en or (asldm). Si le poéte a pris s0oin au début du récit de situer I'action aux
environs de la Mecque, ce n’est qu’une concession aux sources arabes dont il fait
lui-mé&me état quoi qu’il soit manilestement peu familiarisé avec elles!

Le déroulement méme du combat est dans la plus pure tradition de l'épopée
iranienne. C'est d’abord le spectacle d'une armée toujours ordonnée en rangs d'une
symétrie parfaite 4 en croire les descriptions. C’est ensuite le combat singulier entre
chevaliers tel que le décrit le Shah-Name, combat conduit jusqu’a I'épuisement des
adversaires avec les derniéres armes encore disponibles, comme le montre aussi le
plat d’argent du vinre 8. déja cité. Quand 'un d’eux est fait prisonnier, on lui
fait porter le carcan — inconnu des Arabes. Comme la guerre, la chasse se pratique
4 la fagon iranienne. Le seigneur chasse au faucon (bdz) et au guépard dressé (yiz)
{1828), tradition que les Iraniens répandront jusque dams I'Inde moghole ol cela
s’appcllera la chasse au cheetah.

Le costume et les parures sont aussi ceux de I'Iran. L'auteur fait une seule fois
I'effort de donner de la « couleur locale » & son récit. Il dit de Gol3dh déguisée en
guerrier qu'elle s’était voilée « & la maniére des arabes s (573 A). Cet unique détail
s arabe » est particulitrement intéressant. Si I'on examine en eflet l'iconographie
iranienne telle que la font connaltre les manuscrits on voit que les représentations
d’hommes voilés n'y existent guére. Exceptionnellement on montre des guerriers
le visage enveloppé de mousseline blanche. Ce sont des arabes : on les voit ainsi dans
un manuscrit. de Kalila et Dimna ou encore dans les combats décrits par Nezam!
dans Leila et Majndn (2). C'est donc que parmi les idées regues de la société iranicnne
figurait la conviction que 1'Arabe est voilé : I'unique détail + arabe » d’AyyQqt est
en fait une image d’Epinal de son temps. Il ne décrit pas d’aprés une source, mais
reconstitue, comme ses moyens limités le lui permettent.

Pour le reste les atours qu'il décrit sont ceux du monde iranien. Pour ses noces
Rabt ordonne que I'on apporte une couronne d'or et deux cents piéces (?) de brocart.

La féte et le deuil sont célebrés a la maniére iranienne. Ainsi I'on brile du bois
d’alo¢s et de I'ambre (?) lors des préparatifs du mariage chez les Bant Sayba. C'est
la coutume des feux de cérémonie iraniens (3). Il est particuli¢rement intéressant de

(1} J. Orbeli et K. Trever, Orfévrerie sasanide, Moscou-Leningrad 1835, pi. 21 ; G. A. Pugachenkova
et L. 1. Rempel, Jstoria iskusty U'zbekistana, Moscou 1965, pl. 122, ol le plat cst daté du viie s, par les auteurs.
Les mémes auteurs, dans leur ouvrage Vidayushichiesipa pamiatniki isodrasilelnogo iskustva Uzbdekistana, Tadkenl
1960 le dataient du s vue-vine s. » (pl. 177 ; p. 178 : détail de I'srmure).

(2) L. Binyon, J.V.S. Wilkinson, B. Gray, Persian Minialure Painling, l.ondres 1933, pl. XXXIV B
el LX B.

{3) Destinés & répandre de l'encens. Voir Vis ef Rdmin, trad., p. 28, Le Livre de Gerchdsp, trad., 11, p. 240.
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voir Gorgin! citer le méme bois d’'aloés et un parfum (qui n’est pas ’ambre mais le
musc) quand il décrit le roi allant allumer des feux au temple du feu (1). Les Bant
Sayba encore allument des chandelles (#am’hd) en signe de joie, coutume iranienne
suivie par Mobad (2).

On joue des mémes instruments de musique, de la flite d’airain (rdyine nay)
et de la harpe (166, cang) lors des cérémonies, et des mémes instruments aussi avant
la bataille : tambours (kis) et cymbales (riyine zom 848).

Pour manifester le désespoir ce sont encore des coutumes identiques. On se
répand de la terre sur la téte (Varqe et Gol3dh : 207, 455, 1470) et on se lacére les
vétements (455, 782, 1475, 2070). On retrouve cela chez Ferdows! également et la minia-
ture du manuscrit illustre ces gestes (cf. infra). La psychologie, la vision du monde,
la morale, les coutumes, la société en un mot est iranienne. Si l'on joint cela aux
emprunts faits au fonds iranien pour enrichir la trame initiale arabe, cela devient
considérable. Une troisiéme série d’emprunts, issus de la méme source, que l'on
peut ranger sous le nom de «langage de l'image », achéve de convaincre que le
récit arabe, 8'il a jamais existé sous forme de récit détaillé¢, était singuli¢rement
¢loigné de celui de I'auteur, quoi qu’il en dise.

2. Le lungage de l'image.

Nul avant moi, disait le poéte au début, n'a mis en vers cette histoire et nul
¢ ne la dira sur ce métre, en ces mots toute entiére » (66 B). Que signiflent au juste
ces mots ?

Une lecture rapide permet de comprendre que le poéte est le premier & avoir
versifié un récit existant déja apparemment sous la forme d’un texte en prose. C'est
ainsi que l'ont entendu les commentateurs, d’Ahmed Ateg 8 ZabihollA Safd. Ce n'est
pas la seule explication possible, ni méme une explication compléte. Elle suppose
redondante I’expression ¢ en ces mots toute entitres.

Comme la redondance n’est pas le moindre défaut de 1’auteur, ce n’est nullement
inconcevable. Cependant il n’est pas interdit d'y voir une réserve nuangant 'affir-
mation premiére. Est-ce trop solliciter les mots que de comprendre malgré le futur
qu’emploie l'auteur : « nul avant moi n’a versifié jusqu’au bout, avec les expressions
que l'on lira ce récit » (sous-entendez — qui existait & I'état fragmentaire peut-&tre,
dans une rédaction différente en tout cas) ? L’analyse qui va suivre incite a retenir
de préférence cette seconde explication.

Car le langage de I'image aux trois niveaux successifs auxquels on peut le carac-
tériser n'est certainement pas du cru de l'auteur. C'est le langage commun de toute
la poésie persane du temps. Il achéve de donner & 'cduvre une coloration persane

(1)} Gorgdu, op. cit., p. 195, ligne 5 et trad. franc. p. 179.
(2) Zbid., p. 285 et p. 262.
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contemporaine du Vis et R4min de Gorgini. Le premier niveau du langage de I'image
est dans l'usage abondant, surabondant méme de clichés littéraires : épithétes de
nature, comparaisons stéréotypées, métonymies. L’épithéte de nature est plus qu'un
trait d’écriture, c’'est une manie de l'auteur et sans doute une fagon de plus de
procéder au remplissage de vers souvent creux.

La poussiére ou la terre, la nuée (le nuage), la nuit sont toujours s obscures »,
Poussiére obscure : 118 B, Nuée obscure : 436 A, Nuit obscure : 248 A, 572 B, 1203 A,
1204 A, etc.). L’épée est « étincelante » et on manque rarement de nous le rappeler,
fut-ce & sept vers de distance (347 A, 354 A). L'éléphant, I'aigle, le lion sont ¢ féroces »
(426 B, 448 A, 696 B) quoique l'éléphant « en feu s revienne plus souvent
(381 A, etc.). Le coursier, faut-il le préciser, est soit rapide comme le vent (littérale-
ment : ¢ au pied de vent s, bddpdy) (276 A, 405 A, 446 A, 600 A, 909 A, etc.), soit
sau pas rapide s (H{zgdm. 546 A, 1049 B, etc.). Quand il éprouve le besoin de varier
ses eflets ce qui est plutdt rare, I'auteur dit parfois ¢ galopant s {gimzan ), ¢ dévorant
la route » (rahvar 1024 B), etec.

Quant aux héros ils peuvent &tre avisés (nikrdy), ces de Varqge (547 A) ou
glorieux (548 A). On parle volontiers de Golddh au nom ou au visage béni, de « Varqe
aux vives passionss ({lzmehr 894 A), mais cet adjectif s’applique également, de fagon
gratuite & la mére (1008 A). Lorsque l'on interpelle une belle, le mot d'idole, quel
qu’il soit, est inévitablement qualifié : « O déessc pleine de bonté » lit-on au vers 2138 B,
dans le discours que le roi adresse & Gol3dh qui a rendu I'Ame. « O iddle charmante »
lui dit-il au vers 2139 A. « O iddle de bonne conduite » continue-t-il au vers 2140 B.
Bien d’autres encore apparaissent, le prince qui est ¢ flers, le guerrier ¢ qui brise
les rangs » (safdar)...

Si l'auteur use el abuse de ces tours, aucun ne lui est propre. 1l serait oiseux
de retrouver en chacun d’eux les paralléles innombrables qui émaillent Vis et Ramin
ct toute la littérature persane du temps, voire du siécle antéricur. Certaines expressions
figées qui n'ont que peu de sens sont évidemment des calques directs des modes
d’adresse pahlavi. ¢ O idole de bonne religion » (ey bot-e zitbkis) évoque une expression
synonyme qui revét alors un sens plus précis : les gens de ¢la bonne religions
(behdtndn en persan) est l'expression zoroastrienne traditionnelle. C'est donc du
plus vieux fonds iranien que sont issues ces épithétes. Deux des épithétes de nature
qui apparaissent dans le récit quoique rarement, et qui sont connues ailleurs, appellent
un commentaire analogue : ¢ mattre des lions » appliquée au roi du Yemen et « matitre
des héros » qui suit le mot de seigneur. La premiére évoque des images du prince
terrassant le lion apparues dans l'iconographie iranienne dés le viire-vie s. av. J.-C.
au moins parmi les objets découverts & Zivié dans le Nord-Ouest de I'Iran (1) et bien
plus tot probablement parmi les bronzes peut-8tre non-iraniens fondus au Louristan

{1} André Godard, Le Trésor de Ziwiyé, l.eyde 1950, p. 84, fig. 82. Le thémce est ¢galement illuslré dans
I'argenterie de Marlik, probadlement antérieure : volr E. Negahbén, Marlik, Téhéran 1964, fig. 104.
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au II¢ millénaire av. J.-C. (1). L’'image est reprise ailleurs non comme épithéte mais
comme substantif (285 B). La seconde, pourrait, tout comme certains titrcs (¢ roi
du pays » (1633), ¢ roi de la terre » (1648), ¢ roi du monde » (2154)) faire écho
au formulaire achéménide. (2).

Les comparaisons stéréotypées, second degré de 'image, sont sans doute issues
d’un fonds a peine moins ancien, encore qu'il soit malaisé d’en suivre 'histoire.
L.e mouvement rapide est toujours comparé a la brume ou a la nuée. C'est vrai des
guerriers qui bondissent ¢« comme la brume » (be karddr-e miq: 527 A, 760 A), s comme
la nuée printaniére » (518 A), ou simplement ¢ comme la nuée » (co yek pdre
abr 622 B, be karddr-e abr 690 A, etc.). Le mouvement d'une masse impressionnante
est rendu par I'image de la montagne : dés le vers 276 B, Varqe ¢« bondit tel une mon-
tagne d’airain » Rabl et Varqe s’affrontent également : ¢« comme deux montagnes
d'airain » (576 A), et plus tard Rabt se précipite sur Varge tombé a terre « pareil a la
montagne de Safas (603 B). Il n'y 8 rien la qui ne soit commun & la poésie iranienne
du xe siécle et du x1® siécle.

Le troisiéme degré de I'image est l'expression métaphorique : ¢« Ferme la porle
des combats et des querelles» (194 B) signifie ¢« aime-moi». « De I'eau de la fidélité il
lava le visage de la séparations (398 A) est une image qui veut dire que Varqge piqué
au vif par le défi de Rab1 fait passer I'honneur qu’il a gardé sauf par amour pour sa
bien-aimée, avant sa passion, qui le retiendrait auprés de Golidh plutdt que d’aller
combaltre.

Une préciosité extréme marque certaines tours. « Si tu ne veux point me précipiter
dans le puits du chagrin, pourquoi dans tes fossettes as-tu creusé mon puitss?
(224 A et B) demande Rabt a Gol3dh dans le poéme qu'il lui adresse. Il faut
comprendre : ¢ dans ces fossettes qui me séduisent tant que e sombre dans I'abtme
de I'amours. Parfois c’est le potte qui parle : ¢« De la fleche de l'allégresse il perga
I’ceil du chagrin ¢ (649 B).

Une telle préciosité dans l'image rejoint la préciosité qui se glisse parfois dans
le langage purement abstrait. Elle n’est rendue choquante que par la médiocrité
d'inspiration du poéte qui n'a rien d'autre que cet habillage sommairement plaqué
gur une trame simpliste. Mais elle n'était pas unique a I’époque. Aucune formule
n’est inventée. Le caractére méme de préciosité implique une fois de plus de longs
siécles d’évolution.

Cette constatation offre un intérét tout particulier pour une catégorie particuliére
d’'images : celles qui se rapportent a la description de la beauté humaine.

Varge va Golddh offre le répertoire complet des types physiques et des attitudes
idéales de la poésie iranienne. Le pluriel convient a vrai dire & peine quand on parle
de type physique. Il n'y en a qu'un pour la femme comme pour I'homme : c'est le

11) Arthur Upham Pope editor, A Survey of Pervian Arl, New York-Tokyo, 18655, vol. VII (28 B, 41 D).
On connalt des dizsines d’exemples de cetle iconographie.

(2) Cf. la formule de Darius ¢+ Je suis Durius le Grand Roi, le Rol des Rois, le Roi des Pays, le Roi de
la Terre...»
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Visage de Lune {mdhri) (1). Sans doute est-il plutdt employé pour la femme. C'est
elle que I'on décrit le plus souvent, et le mot de Visage de Lune employé seul paratt
indiquer généralement une femme. Mais quand on précise les traits de I'homme c'est
aussi & la lune qu'on le compare et le terme peut s’appliquer également a lui, comme
au vers 672 B ou il désigne le fils de Rabt et au vers 858 B od QAleb est appelé ainsi.
Il y a donc ambivalence : la seule nuance est que 'on précise volontiers les traits
caractéristiques des variantes qu'en présente I'homme, c'est-a-dire surtout le fin
duvet du collier de barbe qui orne le jeune homme.

Le visage donc est comparé & la lune. Au vers 90 A, premiére apparition du mot,
on voit que la comparaison s’applique particuliérement aux joues : ¢« I'un (ou l'une :
le persan est ambigu) aux joues de Lunes. Au vers 123 A il est clair cependant que
la téte entiére est désignée par le mot «C'était une lune éclatante sur un cyprés. s
L.a lune est la téte, et le cyprés le corps. Au vers 216 A on voit que le poéte pense
a la pleine lune « [l vit, étincelante, une lune de deux semaines. » Si I'on avait un doute
a ce sujet, le vers 672 B ou I'auteur parle de la « lunc ronde s, le vers 1435 B ou faisant
allusion & Goldah il parle de la pleine lune {madh-e famém) et le vers 1794 B ou l'on
dit «les deux pleines lunes » pour désigner les deux amants, I'élimineraient défini-
tivement.

Au long des métaphores nous apprenons la couleur du visage : il est rose, piqué
de rouge. « Un sang de faisan épanché sur la lune s dit le poéte en faisant allusion
aux joues de Golidh. La comparaison du teint du visage avec la rose (gol) est cent
fois reprise (191, 216, 293, 415, 582, etc.) tant pour les hommes que pour les femmes.
s La belle au teint de rose » du vers 558 B est Gol8dh mais au vers 415 A c'est de
Homam « recru d'ans, plié en deux » que le poéte parle pour dire qu'il a le visage
rouge comme la rose et le cheveu blanc. Au vers 582 B, Varqe et Rabt ont tous
deux, précisc le poete, des « visages de roses. La comparaison du teint du visage
avec la tulipe, presque aussi fréquente chez d’autres poétes, chez Gorgént par exemple,
est ici exceptionnelle (1358 B).

Dans ce visage rond, la bouche est minuscule. Gol8ah, écrit le poé¢te (1413 B), est une
¢ lune & la bouche menue ». Les lévres ont la couleur de la cornaline (1257 B), les yeux
sont noirs. Un grain de beauté ponctue la joue (1550 B). L.e visage est entouré de

(1) 11 est particuliérement regrettable que la litlérature de 1I'Iran oriental pré-islamique sil pratiquement
disparu. Il serait du plus haul inlérédt de pouvoir vérifier si le mdarad étail colébré dans les mémes termes que
duns la potsic persane. Lg c¢i¢bration de la beauté de la lune remonte certainement trés loin dans I'antiquité
orientale. Dans le punthéon sumérien le dieu-lune Sin est congu comme un éire d'une beauté sublime. Cette
tradition se maintiendra su long des si¢cles en Orient et ce serait sorlir du sujet que d'en retracer 1'hislorique.
Les Sablens de Harran & 1'époque assyrienne étaient des adorateurs de la lune, et ont pu influencer le zorvus-
trisme iranien. {Pour les rapports caire le Zoroastrisme et le culte de la lune voir : Hildegard Lewy ¢ Points
of Comparison between Zoroastrianism and the Moon-Cult of Harran » A locust's leg, Londres 1962, pp. 139-181).
Ce qui sépare la poésie iraniennc de la po¢sle arabe c'est, non pas la référence a la lune, égulement célébrée
pour son éclal cn arabe, mais la description précise de 1a beauté idéale nommée bol-¢ mdhrd, « bouddha au visage
de lunc s, expression elle-méme élrangire au répertoire srabe.
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deux tresses noires (122 B). Cela n’exclut pas d’ailleurs la présonce de boucles, comme
il est clairement dit au vers 1259 B. Quand il s’agit du jeune prince, on précise qu'il
porte un fin collier de barbe noire (1631 A : ¢« Un duvet de jacynthe surgi autour de
la lune pleine »).

Si I'on ajoute que le podte dit du visage qu'il enflamme les cceurs (585 A), la
description s’arréte 1. Pour une ceuvre aussi rudimentaire que celle d'Ayyigqt, c’est
déja fort détaillé. Le corps manifestement intéresse moins. QOu pour étre exact, il
est pergu principalement comme une silhouette, un support pour le vissge, comme
le dit bien lc vers 123 A (¢ une lune... sur un cyprés »). L.a comparaison porte généra-
lement sur 'allure élancée de la belle semblable au cyprés (30 : « 4 la taille de cypres,
133 : sces sveltes cypress, 148, 183, 830) et particulidrement sur l'oscillation du
mouvement de 1'une et du balancement de 1'autre : 4 Ils étaient comme deux cyprés
dans le jardin Oscillant... ¢ (89).

La seconde comparaison chére au poéte est celle de I’argent dont le corps a Ia
blancheur : « Cette déesse au corps d’argent », ¢ cette idole au corps d’argent» sont
des expressions qui reviennent & tout moment (232 A, 570 B, 584 B, etc.). Quand
un coup de lance décoiffe Gol3ah dévoilant son visage et une partie de sa gorge sans
doute, le podte écrit (711) : « Dévoilées furent cette rose et cette vive argent. »

Une troisiéme comparaison toute aussi fréquente dans la littérature persane
est celle de la belle avec I'idole ou du moins avee ce que I'on traduit ordinairement
dans les langues européennes par cc mot. Le persan emploie trois termes. Le plus
fréquent chez Ayyuqt est bof, version persane du mot sanscrit qui a donné le frangais
bouddha : 232 A, 262 A, 263 A, 293 B, etc. On trouve ensuite lo’dal, mot d'origine
arabe, qui désigne comme son étymologie 1'indique un objet de petites dimensions :
statuette conviendrait assez si le mot frangais ne qualifiait pas seulement la chose
sous le rapport de I'aspect visuel, mais le faisait aussi sous celui de la signification
religieuse. Dernier terme, nettement plus rare que les deux autres, sanam: c’est lc¢
mot arabe qui dans le Koran désigne les idoles des peuples non monothéistes. A quoi
donc pense le poéte quand il emploie ces termes ? Ou les poétes persans ? Car disons
d’un mot, pour éviter de lasser, que tous ces vocables sans exception reviennent dans
Vis ¢t Ramin, comme dans la poésie lyrique ghaznévide, avec une fréquence égale.
Le mot de bol si on le prend au pied de la lettre suggére une premiére image, celle
des Bouddhas. Et puisque tout ceci se déroule dans le domaine iranien, on pense aux
Bouddhas de I'Iran Oriental. L’art bouddhique est représenté sur I’aire iranienne
par cinq grandes catégories : I'art rupestre de BAmyin, I'art du Gandhara (Hadda
notamment), la sculpture issue des fouilles de Fondiqestan, les vestiges de Termez
4 la frontitre de I'Afghanistan et de I'Union soviétique et de Marv au KhorasAn
(aujourd’hui en URSS) (1). Or Ayydqt apporte & deux reprises une précision parti-

1) 1 n'y a pes lieu ici de donner lu bibliographie exhaustive consacrée a ces sites céitbres. On citera pour
la commoditeé de la référence : 1) Hamiyan ; J. Hackin, Nouvelles recherches archéologiques d Bamigan. Mémoircs
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culidrement intéressante dont on trouve d’autres exemples chez ses contemporains.
Au vers 1226 A puis au vers 2111 A, il désigne Golsah par les mots de : « ce Bouddha
de Qandah&r» (dn bol-e Qandahdr). Cette image confirme expressément le fait que
la ¢« déesse », ainsi que j’ai traduit, ou I'¢idole » comme on dit souvent, désignée
par le mot bof, a été @ un moment de I'histoire littéraire iranienne associée a l'image
de I'art bouddhique, et plus précisément de l'art gandarien. Cette ¢« déessc de
Qandahdirs est aussi celle que le texte désigne le plus souvent par les mots de ¢ Visage
de Lune ». L’association est d'autant plus intéressante que rien ne correspond aussi
bien a I'image poétique du « Visage de Lune » que les figures sculptées dans le stuc
issues des fouilles du Gandhara en général et du site afghan de Hadda (1) en particulier
(cf. infra, pp. 93 sq.). Ce sont les mémes joues rondes, les mémes bouches menues.
Bien peu parmi elles ont. conservé les traces de la polychromie, qui jadis recouvrait
certainement le stuc. Mais si I'on considére les sculptures des oasis du Turkestan
chinois d’aujourd’hui mieux préservées des injures du temps, dans 'abri de leurs
grottes, si I'on prend en particulier les modéles qui paraissent directement issus de
'art gandharien (2) l'on retrouve les lévres rouges que décrivent Ayyilq! et les autres
poétes, les taches rouges parfaitement circulaires posées au milieu des joues, les
yeux noirs bien entendu. Cette stylisation du visage devait cheminer a I'époque
T’ang jusqu’au coeur de la Chine. On la retrouve dans la statuaire chinoise, surtout
parmi les figurines de terre cuite enterrées dans les tombes qui ont conservé une partie
de leur polychromie (3). On en retrouve également I'écho dans les textes chinois
de I'époque T'ang. Les écrivains conservateurs déplorent I'invasion des modes occi-
dentales, du maquillage, en particulier, dont la rougeur vive les choque. Cet emprunt
au monde iranien allait de pair avec 'emprunt de multiples détails du costume,
d'innombrables détails iconographiques par I’art monumental chinois, du répertoire
presque intégral des formes de I'argenterie iranienne, de la musique également comme
'assurent les textes (4). En un mot elle n'a rien qui doive étonner : ce n'est qu'un
détail parmi d'autres de la vague d'iranomanie qui submergeait la Chine du ne/

de la D.A.F.A.T. 111, Paris 1933 ; 2} Gandhara : voir note suivante ; 3) Termez : G. A. Pugachenkova et L. I.
Rempel, Istoria iskusiv 1 z2bekisiana, Moscou 1865 (pl. 70).

11} J.-J. Barthoux Les Fouilies de Hadda, Paris 1930.

(2) René Grouseet, Ds la Gréce 4 ia Chine, Monaco 1948, pl. couleurs V. La statue en terre cuite peinte
de 86reuq est remarquablement proche des modéles gandhariens. Remarquer le regard vors le ciel qui laisse
spparsiire le blanc des yeux, et I'srrondi du visage, la rougeur vive des ldvres. Sur le front, le signe rouge qui
scra reproduil sur les céramiques iraniennes Raft rang en plein vie/xii® sidcle.

(3) Peu d'exemples de la polychromie qui nous concerne ont ét4 convenablement reproduils en couleurs,
ce d'autant plus que les polychromies authentiques, non « rafraichies » ne subeistent souvent qu's l'état de
traces, netlement perceptibles & l'ceil, mais plue difficiles & reproduice. On pourrs consulter : Mario Prodan
La poleris T"ang, Paris 1960, pl. couleur X1, face & la page 26 : remarquer le rose des joues ot les restes de rouge
sur les Mvres.

(4) Voir pour lss textes, notamment en cs qui concernes le costume : Jane Gaston-Mahler : The Westerners
amorg ihe filgurines of ke T'ang dynasty of China. Rome (1.S.M.E.O.), 1969, pp. 18-22. Pour V'argenterie :
Bo Gyliensvird, « T'ang gold and silver s, The Museum of Far Bastern Anliquilies Bullelin nr 29, Stockholm
1857, volr notamment pp. 668-58 (Persian forms) ; pp. 108-135 (Persian loans).
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vine siécle et qui devait profondément infléchir le cours de son art, méme si elle allait
étre assimilée graduellement.

C’est au bouddhisme de I'Iran Oriental que la littérature iranienne doit donc
ses métaphores. D’ou les expressions telles que « bouddha (idole) brillant », bol-e
derazian, qui s’expliquent par référence aux bouddhas de bronze doré.

Bouddha ou idole n'est pas la seule image qui soit empruntée a I'art bouddhique.

Il en est une autre, rendue par le mot persan de nowbahdr qui est, semble-t-il,
frequemment incomprise des traducteurs. Les dictionnaircs persans lui prétent
pourtant deux sens. D’abord celui de ¢« printemps » (littéralement : nouveau printemps.
Le lecteur francgais reconnaitra aisément la racine nov) et ensuite celui de temple.
C'est ce dernier sens qui nous parait devoir étre retenu dans ce contexte. Lorsque
le poéte parle du nowbahdr empli de richesses, c’est l'image du temple empli des
offrandes des fidé¢les qui est la plus vraisemblable et non celle du printemps, quoique
celle-ci ne soit pas exclue. L.orsque le roi de Syrie dit successivement & Golidh, en
I'espace de cinq distiques (2138-2142) : e ey bol, ey lo’bal, ey nowbahdre ¢« O déesse
(Bouddha) 6 idotle, 8 nowbahdrs, c'est le mot de temple encore qui parait
le plus évident, car il ménage un crescendo bien dans la maniére poétique
d'Ayy0q! et des pottes de son temps : la belle est comparée a8 un Bouddha, & l'idole
de ce Bouddha, 4 son temple tout entier, lequel est empli d’idoles.

Le texte & peu prés contemporain de Vis o Ramin, confirme cette acception
du mot nowbahdr. On lit & la page 391 de I'¢dition persane de Minovi ces mots : ¢ jahdn
cdn naqf ¢ cin o nowbahdrin » ce qu'Henri Massé rend ainsi : « L'univers ressemblait
& un tableau chinois ; on étail au printemps » (1). Cette legon est en effet linguisti-
quement soutenable d'autant plus qu'auparavant ct ensuite, le poéle nous entretient
du spectacle de la nature. Mais il faut considérer I'expression en elle-méme qui
commence par une image empruntée & I'art. Les deux mots sont couplés, et d'aprés
I'usage persan, ont toute chance sinon de former un endyadine au sens strict, du
moins de sc rapporter & des images voisines. Le printemps n'est pas particuli¢rement
associé & la Chine. Mais les temples le sont. Car ce qui, & I'est de I'Iran, faisait penser
au Gandhara tout proche, vu de I'ouest faisait déja figure d’art de la Chine, Chine
étant un mot qui pouvait recouvrir aussi le Turkestan placé sous la souveraineté
chinoise a I'époque T’ang. Autrement dit la traduction ¢«le monde était comme
les sculptures de la Chine et de (ses) temples » parait plus légitime.

Rien n'oblige d’ailleurs a penser que les auteurs persans n'avaient jamais vu
de telles sculptures. Ils écrivaicnt & une époque ou les ruines, sinon davantage encore,
des temples bouddhiques érigés & 'est devaient étre fort nombreuses. L.e bouddhisme

(1) Henri Maseé, lr. p. 368. Volci soixanle ans Georg Jacob a le premier attiré I'atiention sur le fait que
« lorsque les pottles persens veulenl décrire des mervellles de la peinture, ils font en général sllusion & In
Chine, enlre autres dans Wis u-Ramin » : « Hinwels aul wichtige Ostliche Element der islamischen Kunsl s,
Der lslam |, Strasburg, 1910, pp. 84-87.
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au 1me/1xe siécle n'était pas encore éteint dans ce qui est aujourd’hui I'Afghanistan.
Bien des vestiges devaient survivre. Ils peuvent seuls expliquer I'expression aussi
fréequemment renouvelée dans la littérature de I'admiration pour les idoles (les
Bouddhas ?) admiration implicite dans la comparaison de la beauté avec l'idole.

Une troisi¢éme métaphore, celle de 1's image » (1), est employée dans Varge et
Gol3ah pour s’adresser a la jeune beauté (588 A, 639 B, 640 B, etc.). Une fois de plus
cetle comparaison se référe a l'art. Mais l'identification en est incertaine. S'agit-il
d’images bouddhiques ? C'est assez probable. Les temples zoroastriens ne paraissent
avoir jamais abrité de représentations figurées. Au contraire la métaphore devient
limpide par référence aux images pieuses du Bouddha. Aprés avoir comparé la belle
& I'idole du Bouddha, on la compare & sa représentation picturale. S'agirait-il parfois
des temples manichéens ? C'est encore possible. Les sllusions & I'ArZang ou Arsang,
dessin fait par Mani, dont on loue les images (negdr) sont constantes (1). Il s’en trouve
une chez Ayydq!l. La réponse, d'ailleurs ne doit pas nécessairement &tre tranchée.
Temples (ou monastéres) bouddhiques ou manichéens édifiés dans les mémes régions
avaient sans doute en Iran le méme art. Seule I'iconographie différait selon les
nécessités théologiques : c'est une situation semblable que révélent les oasis du
Turkestan.

L’identité d'apparence des peintures houddhiques et manichéennes explique
peut-&tre la confusion des comparaisons chez les auteurs postérieurs aux yeux desquels
tout devait se méler. Qu’ils aient eu de telles ceuvres peintes sous les veux semble
en eflet hautement probable. On trouve de singuliéres descriptions dans Vis et Ramin,
dont l'intérét paratt avoir échappé aux historiens d’art. Quel est donc ce ¢ monument
& coupole reposant sur deux figures peintes au trait d'or par le faiseur de Bouddhas
{ botgar ) » dont nous entretient Gorgant (2) ? Il est bien intéressant d’apprendre par
Gorgant qu'il était édifié & Marv, donc en Iran oriental, en un lieu, o0 nous le savons,
le bouddhisme était présent et ou les archéologues soviétiques viennent de mettre
au jour des stupas et des sculptures bouddhiques.

Quoi qu'il en roit de l'origine des deux dernidres images, il reste que I'identifi-
cation vraisemblable de la premitre, le Bol ou Bouddha avec le méhra est du plus
haut intérét et que la mention particuliéere du Gandhara dans Varqe et Goldah
et quelques autres textes de haute époque revét & cet égard une importance
évidente.

Toute l'imagerie idéalisée de la beauté tire donc sa source de I'Iran oriental
pour autant qu’on puisse en juger. Elle est commune & toute la littérature persane
dans son entier dés son apparition et parait issue du passé pré-islamique. La coloration
qu'elle donne & Varqe et Gol3dh achéve d’en faire une ceuvre éminemment persane
ou, on le voit, la trame initiale réputée arabe se réduit & peu de choses.

(1) Sur 1'Artang, cf. Mary Boyce in Jranistik 11, Literalur 1, p. 70. — Negdr est rondu par ¢ idolc » dans
notre traduction.

(2) Gorgdnl, &d. Minovi, p. 158. Ce mot rare, absent du dictionneire de Steingass, cot tradult litidrale-
ment. Jo remercie iel M. D, Schlumberger qui a attiré mon attention sur les fouilles de G. A. Koshelonko &
Marv (non vidi).
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3. L’esthélique lilléraire de Varge va Golidh.

La description des types de beauté correspond donc & une référence a un visage
idéalisé dans I’art autant qu'a un visage réellement pergu. Cette description, toujours
identique, est celle d'un type unique qui ne tient guére compte des diflérences entre
homme et femme. Elle n’admet aucune infraction aux conventions. A aucun moment,
il n'est question d'un visage individuel que l'on reconnaitrait a quelque particu-
larité. Ce n’est pas un visage, c’est un archétype. Les expressions n'en sont jamais
indiquées.

On en signale les changements de couleur, convenus une fois pour toutes. Le
rouge est le signe de I'équanimité et le jaune traduit la tristesse, la douleur. Ce senti-
ment n’est jamais décrit autrement que par I'allusion aux larmes, qui sont
inévitablement ¢dec sangs, et par l'usage de métaphores convenues pour rendre
le passage du rouge au jaune.

Pour peindre I'émotion des amants Ayyuqt écrit littéralement quc ¢ leur rose
de rubis prit la couleur du zarirs (147 A, nom d’un bois utilis¢ pour la fabrication
de la teinture jaune). La pdleur qui exprime I’épuisement des héros se rend ainsi :
sle teint de rose de leur visage devint jaunes. On trouve encore pour décrire
les sentiments de I'amant qui se morfond : ¢ la rose de rubis fit le métier d'orfévre »
(916 B).

[.'image des larmes coulant sur les joucs appelle perpétucllement les mémes
métaphores au nombre de trois ou quatre : « Il répandit le bois de zarir sur I’arbre de
Judée (dont la fleur est pourpre, 980 A. Rendu par nous en frangais : « Sur la pourpre
il répandit 1'or ), « Il versait des pleurs de grenat sur ses joues d’ambre » (1022 B},
« Sur le bouton d’or il répandit de la pourpre. Son visage devint tout jaune comme
le safran » (1467). C’est & quoi se résume toute la peinture extérieure des sentiments
des héros.

Les manifestations en sont décrites comme des mouvements de ballet. ¢ De joie
ils redressaient la tdte s dit-on des guerriers. Quand les Bant Sayba découvrent
I'étendue du désastre, ¢ tous élévent une clameur sous la voite céleste ». Les deux
amants se désespérant de la séparation qui les attend alternent cris et évanouissements
(trois fois bien entendu). A cet égard Varge et Gol34h dans sa simplicité extréme
n’est qu'un cas plus marqué que d'autres, de la tendance qui domine la littérature
persane dans son entier. Si les sentiments qui animent les é&tres sont dépeints de
fagon plus subtile, ce n'est pas pour mieux cerner la personnalité d'un individu,
c'est pour fixer des portraits de personnages-types ou des attitudes fondamentales.
Ces portraits, ces attitudes sont fixés a I'aide des mémes conventions, des mémes
images.

Cette véritable stylisation de la pensée modéle non seulement les silhouettes
des héros, leurs sentiments, mais le déroulement de I’action elle-méme. [.a decscription
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des scénes mettant en jeu plusieurs personnages évoque, mieux encore que les atti-
tudes individuelles, des scénes de ballet. Le spectacle de I'armée en marche en est
une, celui de la féte en est une autre. Ce n’est la encore que stylisation pure ot la
description d’un événement noté sur le vif n’entre jamais. Le combat singulier ne
fait pas exception & la régle. C'est un ballet & deux. Et d’ailleurs les péripéties sont
celles que l'on retrouve ailleurs : le coup de lance qui transperce les deux bras et les
¢ cloue » au flanc du guerrier est un épisode commun a Varqe et Golddh et & tous les
récits épiques, Shih-Name compris.

Méme lorsqu’il s'agit d’un événement exceptionnel, anecdotique, comme la
conversion des Juifs de Damas, le poéte s’en tient a cette régle de la stylisation qui
donne une coloration totalement irréelle & 1'histoire.

Ils sont fous frappés de douleur & la vue du malheur des amants, et lous pro-
mettent de se convertir a I'Islam. Ils parlent tous ensemble apparemment, et comme
dans un ballet bien réglé, nulle discordance ne se fait entendre. L.a contingence en
un mot n'intéresse pas. l.es figures sonl des archétypes, les scénes répondent & des
schémas tracés d'avance. C’est une littérature du canon.

L’'une des manifestations les plus singuli¢res de cetle stylization appliquée aux
figures individuelles comme aux événements est I'usage d’'une numération particuliére.
Les nombres qui reviennent sont limités : deux, trois, quatre, dix, vingt, trente,
quarante, soixante, cent et mille. Deux est le plus fréquent. Il y a deux tribus, deux
fréres, deux amants. Quand Varqe meurt, deux cavaliers surgissent. Ils feront le
voyage jusqu'au chdteau de Gol3ah en deux jours.

Trois est volontiera employé pour le compte du temps. Varqe s’évanouit trois
fois (459 A) a la mort de son pére. Plus tard, il parcourt s en trois jours un trajct
de dix jourss (15691 B). Trois jours s'écoulent aprés le dialogue de Varqe avec la
servante de Gol3adh dans le chateau du roi de Syrie (1713 A). A la mort de la bien-aimée,
il se lamente trois jours et trois nuits.

Mille est employé cinq fois (1085 A, 1076 A, 1186 A, 1216 A, 1217 A). Les autres
nombres ne sont employés qu'une fois. Il y a, comme il a été dit, la mention d'un
trajet de dix jours {1591 B). Varqe retournant en Syrie s'évanouit, dit le poéte,
« environ vingt fois ¢ (1991). ¢ S'il en vient trente fois trente et cent fois cent » dit-on
pour évoquer une gtande quantité (1129). Varge tue trente voleurs (1617 A) sur
quarante qui s'étaient présentés (1696 A). Auparavant il avait occis soixante-trois
cavaliers (1161 B), chiffre intéressant : ¢’est un multiple de trois et de sept (3 x3 x 7).
La cavalerie des enncmis du Yemen ¢ Dépassait le chiffre de cing mille (1187 B).

Dans le récit du combat qu'il en fait a Varqe, le ministre du Yemen lui dit de
I’ennemi : ¢ Cent soixante de ses capitaines ils prirent » (1042 A). Le zéro est la
pour indiquer le grand nombre. C’est le chiffre seize qui est intéressant. Trois cents
est cité («Je n’aurais cure de trois cents damoiseaux tels que lui»). Enfin le curieux
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chiffre de ¢« deux mille-et-dix » est donné pour les Musulmans de Damas (2162 A),
On y retrouve un multiple de deux plus dix.

Ce serait déborder le cadre de cette introduction que de multiplier les exemples
pris ailleurs (1}. Qu’il suffise de dire que ce sont la les nombres constants de la littéra-
ture persane auxquels il conviendrait d’ajouter quatre, sept, douze, quatorze, pour
étre complet. Il se trouve que le poéte n’a pas eu l'occasion de les employer dans
une narration fort simple on I'a vu.

Ces nombres sont bien entendu identiques aux nombres symboliques du mazdé-
isme et & ceux des spéculations mystiques de I'Iran musulman. Ils font défaut au
récit d'Igfahani. Qu'ils aient eu une valeur symbolique dans certaines ceuvres de la
littérature iranicnne ne fait aucun doute. C'est évident par exemple des sept pavillons
de Bahrdm Gur dont parle Nezdm!-e Ganjavt au viie/xine siécle. Mais il est non moins
évident qu'ils n’en ont aucune dans le récit qui nous intéresse. On saurait difficilement
trouver une valeur symbolique au compte des jours par trois ou par vingt, ou au compte
des évanouissements de Varqe et Gol§adh, ou au nombre des voleurs. Il se peut tout
au plus qu'il y ait ici la trace d'un symbolisme ancicn dont le sens se serait perdu.
Ce qui importe, quelle qu'en soit I'origine, c'est que cette numération est utilisée ici
sans valeur spécifique. Cela signifie que la vision du monde de I'auteur est & tel point
¢loignée du schéma naturaliste que la perception des quantités abstraites est elle-
méme stylisée. Tout procéde d’un canon, méme le nombre qui n'est en aucun cas
la relation d'un nombre réel.

Cette numération est donc une expression particuliérement éloquente de 1'esthé-
tique littéraire de Varqe et Golidh — et 1'on pourrait ajouter de la littérature iranienne
en général. Le terme d'esthétique de la perception serait d'ailleurs presque plus exact.
Car cette esthétique toute entiére est aussi celle de la peinture, numéralion comprise.
Pour la premiére fois un manuscrit iranien permet de saisir le paralléle de la double
expression de la pensée écrite et visuelle a I'époque seldjoukide. Littérature et art
plastique se font strictement écho, comme Gaston Wiet I'a déja suggéré voici longtemps
a propos de manuscrits plus récents (2). De fagcon générale, I'un et I'autre suivent
un canon. Si l'on considére la chose au niveau du détail, les conventions du canon
pictural suivent rigoureusement les conventions de la littérature et en ¢ notent s
les images. C'est ce que le cycle de miniatures exceptionnel du manuscrit de Varge
et Goléah permet de vérifier.

(1) Un puralléle avec Vis el Rdmin et Le Liore de Gerchdsp montrerail notamment 1'emplol d'une numeé-
ration identique. Celle-ci s’esl msintenue dans la littérature populaire (cf. Ali Bdba el ses guaranie voleurs).
Ajoutons que le chiffre des soixante ¢t onze miniatures du manuscrit pourrait lul-méme illustrer cette esthé-
tique du norabre (soixante-dix et un, comme il y & mille et une nuits).

(2) Wiet Gaston, « Miniatures persanes turques el indicnnes » Colleclion de son Excellence Cheril Sabey
Pacha, Bull. Inst. Eg. Tome 47, |.¢ Caire 1943.
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DEUXIEME PARTIE

L’ESTHETIQUE PICTURALE DE VARQE ET GoOL3AH

Varqge ct Goldadh est le seul roman persan {supra, p. 18) qui ait survécu presque
intact avec un cycle de miniatures (1) antérieur 4 l'invasion mongole selon toute
vraisemblance. Soixante-et-onze illustrations de format horizontal pour la plupart,
ornent le manuscrit. Elles coupent le texte sur toute sa longueur. Dans le langage
dea typographes modernes, on dirait qu’'elles sont peintes sur la méme « justification s
que les deux colonnes qui enferment chaque vers. Ce détail a son importance puisqu’il
a permis au scribe de diviser le texte du roman en paragraphes dont la s¢paration
visuelle est marquée par les images.

Que celles-ci aient aidé la lecture du texte comme il a ét¢ indiqué plus haut
4 propos de la division originelle en ¢ majdles» n'est pas douteux. Si 'on excepte
la premiére miniature qui se rapporte pluldt a un état --- la richesse des Bant Sayba —
qu'éd un événement, toutes représentent un épisode. L.e plus souvent elles coupent
le texte de telle sorte que le distique qui couronne le cadre ou qui court & sa limite
inférieure peut leur tenir lieu de légende. Dans tous les autres cas pour éviter toute
hésitation au lecteur, le peintre a pris soin de légender lui-méme la miniature en

{1} Quarante-quatre miniatures ont ét4 reproduites par Ahmed Atey (Poéme romanesgus, op. cil., sur les
planches numeérotées de | 4 15 qui font suite & 'article). Elles sont accompagées de résumés des épisodes auxquels
elles se rapportent. Le savant turc leur a consacrd un commentaire de quelques lignes (p. 144, col. 2). 1l a él¢
le premier & constater qu'elles « appartiennent & 1'époque pré-mongole ». Deux miniatures (= 5/8b et 35/33b}
ont paru en couleur et une (31/30b) en noir dans I'album de I'UNESCO !cf. biblio) en 1861. . Etlinghausen
y laissc ouverte la question de la localisation M. §. Ipgiroglu ¢t 8. Eyyubogiu peraiseent alors tenir le manuscrit
pour turc {pp. 18-19). En 1965, M. §. Ipgiroglu reproduit les minialures 23/22a et 35/33b en couleurs, Malerei
der Mongolen, pp. 38-37 et é¢met unc opinion différente : « Die Minialuren aind jedoch nach eindeutigen
Stilmerkmalen in der ersten Hilfte des 13 Jahrunderts vermullich in Schiraz enstandens (p. 37).
Z. Safd, op. cil., & reproduil la méme année en couleur deux pages entiéres, Ia p. 7b avec la miniature 4 et
Ia p. 33b svec la miniature 35 /llustration face 4 la p. huit). 11 a reproduit en noir la p. 30b avec Ia miniature 31
qui n'a été illustrée nulle part silleurs, face & la p. onze. {] a enfin illustré d'aprés Ahmed Ates, les miniatures 26/
Wb, 27/26b et 29/28a, tace 4 la p. dix. En 1985 encore Richard Ettinghausen a illusiré, dans Fordre, lea minia-
lures 35/33b ¢t 4/7b dans : Turkisk Miniglures from lhe 13th lo the 18Ik cenlury, L.ondres-Unesco 1965. |1
développe page 8 les deux arguments qui lui permettent de les inclure dans un volume sur ln minlature turque.
Le lype lacial illustré cst le type turco-mongol. Le peintre « hailed from Lhe town of Khoy In the Perslan
province el Azerbuyan a region where, Lo Lhis duy, Turkish is spoken » argument discutéd par nous, note 2, p. 80.
En 1968, Filiz Ogillmen, a reproduil en couteurs un détail de la miniature 23/22a au dos de son opuscule Minia-
ture Art from the X11th to Ihe XV IIIA eentury. A guide to the miniature section of Topkapi Sarsy, Istanbul
1966. La méme année Ernst Grube a reproduil en couleurs la moiti¢ de la page 21b avec la miniature 22 dans
¢« The World of Islam, Londres, 1966, p. 31. Les miniatures ont été désignées dane la préscnte élude per une
double numérotation, adoptée dés l'origine par Ahmed Atey. Le premier numéro, en carucleres gras, donne
l'ordre des soixante-cinq miniatures reproduites ici. Le deuxiéme numéro est le numéro d'ordre de la
miniature dans la succession des 71 miniaturcs du manuscrit, le troisitme numéro est celui du folio ol elle
se trouve. A correspond au recto, B au verso. L autcur de ces lignes n’a eu acoés au manuscrit que durant une
periode d'une heure trente un jour et autant le jour suivant. l.'¢lude iconographique présente est fondée sur
Ies miniatures donl les pholographies sont reproduites ici.
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caractéres naszi de couleur blanche, tracés dans le champ de la miniature. L'examen
attentif du pigment employé montre que ces caractéres sont bien de la main du peintre.
Il n'est guére besoin d’'étre calligraphe pour voir du reste qu'ils sont d’'une main
qui n'cst pas celle du scribe. Le peintre a signé son ceuvre & l'side de ces mémes
caractéres 4 la gouache blanche dans le champ d'une miniature que le texte méme
suffisait par ailleurs a léegender (61/57 b).

Une seule miniature n'illustre pas un épisode de l'action mettant en scéne l'un
ou l'autre des héros du roman. C'est la toute premiére. Elle n’est pas légendée par
le contenu du texte, du moins pas de facon suffisamment explicite. Elle ne 1'est pas
non plus dans le champ de la peinture qui ne 8’y préterait pas, le dessin étant cloisonné
par la répétition de quatre arches, et trop empli de détails qui ne laissent aucun
espace libre. Mais elle 1'est par I'un de ces titres de paragraphes qui coupent le texte.
Il est ainsi rédigé : ¢« Description de I'image de la tribu des Bani Sayba. » Au lieu donc
de se rapporter au texte exclusivement comme les autres titres du paragraphe, celui-ci
se rapporte aussi & I'image. Le scribe, inversant 'ordre des factcurs, donne & entendre
que le poéme illustre la miniature ! Cette particularité marque en tout cas le lien
étroit qui devait unir le texte et 'image.

L'image ¢n question ne correspond pas directement a ce qui est écrit. Le poéte
chante la richesse des Bant Sayba sans décrire I'aspect physique des licux. I.e minia-
turiste, lui, a représenté I'arcade d’une rue & portique de bazar iranien. Il fallait
en quelque sorte légitimer cette image étrangére et c'est ce qu’a fait le scribe.

Cette lecture du texte par I'image et de I'image par le texte n'a pas échappe
aux lecteurs des siécles ultérieurs. Sur un certain nombre de miniatures, une main,
qui n'est ni celle du scribe, ni celle du peintre, a porté des indications 4 1'encre noire
dans une graphie qui est certainement antérieure au 1x®/xve siécle. Ce sont des noms
de personnages, généralement posés sur la ligne rouge d'encadrement au-dessus
de la téte du héros. Mais 8'il le faut, ils sont tracés dans le champ de la miniature
& coOté de la téte du héros : ainsi pour Varge dans la vingt-deuxi¢me miniature qui
montre Gol3dh dévoilée face &4 Rabt ebn-e Adnan (22/21 b, p. 225).

Non seulement donc on identifiait a I'époque V'épisode, mais en outre on voulait
situer les héros & l'intérieur de chaque figure. Les personnages introduits pour 'orne-
ment, inutiles i I'intelligence directe du récit, ne recevaient pas, eux, ces identifications
a l'encre noire, qui ont été rapportées aprés coup. Ces légendes postérieures, certes,
a I'achévement du manuscrit, mais de peu de temps seulement, un siécle au plus
@ 8'en tenir aux données épigraphiques, sont précieuses. Elles confirment qu'a cette
époque, les spectaleurs, n'hésitent pas plus que le peintre & voir hommes et femmes
avec le méme visage. Bien mieux, le changement de race n’entraine pas la représen-
tation d’un type nouveau. L’'une des miniatures (30/29 b) met en scéne le page noir
de Varqe. [.e miniaturiste s'est contenté de représenter le seul visage qu'il connaisse
pour les &tres jeunes, en lui passant un badigeon gris pour bien montrer qu'il est noir !
Et le scribe postérieur pour préciser les choses a porté l'indication suivante & I'encre
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noire : ¢« aswad », c’est-a-dire, noir en arabe! L'identification directe des scénes et
des miniatures rend particuli¢rement intércssante I'étude typologique. Elle permet
de caractériser pour la premiére fois la vision du monde du peintre iranien a I'époque
seldjoukide puisque pour la premitre fois nous savons exactement ce qu'il a voulu
illustrer et que nous voyons comment il I'a fait. Ses choix mettent en lumiére un
canon esthétique bien défini.

CH. I. LE CANON ESTHETIQUE DE VARQE ET GOL3AH

Le mot de canon n’est pas trop fort pour définir cet art. Il en a les éléments,
tous conformes i3 un modéle donné d’avance. Les types humains, les animaux, les
plantes sont autant d’archétypes, indépendants de la scéne illustrée, Loujours pareils
4 eux-mémes. Il en a aussi les régles de composition strictes, telles que la loi de symétrie
et la numération particuliére, conformes & un schéma qui ne doit rien au texte et le
contredit a 1'occasion.

1. Les éléments du canon.

Personnages, animaux, plantes, rien n’est jamais dessiné en dehors des régles.

Quand il peint les humains, le miniaturiste emprunte les visages, les attitudes,
les costumes méme a un répertoire invanable et limité.

Il connatt quatre visages. Le plus fréquent esl celui que I'on peut appeler Visage
de Lune, traduction du persan méhra (1). Il transcrit plastiquement le portrait esquissé
en filigrane au long du poéme tel qu'il a été résumé plus haut (p. 43). Le visage,
toujours de trois quarts, est rond et rose. La bouche est menue, de couleur rouge wif,
la pommette ponctuée par une tache rouge vif, presque posée a la hauteur des sourcils
(souvent effacée par l'usure, elle apparait difficilement sur les planches photo-
graphiques). I.e visage est encadré par deux tresses, tandis qu’une troisiéme tresse
descend derriére I'épaule. Les cheveux, en se séparant sur le front, dessinent une
arche persane lancéolée. Deux yeux en amande que surmontent deux sourcils arqués
trés grands, trés fins, haut placés, paraissent toujours regarder vers le cicl : la pupille
représentée a l'aide d’un point noir laisse apparaitre le blanc. Un trait de fard prolonge
I’'ceil pour le faire parattre plus allongé encore (61/57 b ou I'exemple est clair).

(1) Le portrait du « mdhrd » est précist par louches Lout au long du poéme el ausal dans toute la littérature
persanc classique. Sa deecription esl invariable des origines & Hatez. Elle concorde exactement avec la portrait
représentd sur les minintures éludiées. C'est sur celte concordance ot sur elle seule que je me fonde pour donner
& ce Lype l6 nom de « mdArd », Visage de Lune. La comparaison d'un visage avec la lunc n'est pes en clie-méme
un trait exclusif de la Jittérature iranienne. La podsie arabe célébre, quoique avec moins de constance, les
visages qui ont 1'¢clot de la lune. L'expression g ul-wajh al-gamari [« celle au visage de lune ») y est atlestée,
de méme que la comparaison des silhouetles avec le cyprés n’est pas inconnuc. La différence majeure est que
les traits du visage n'y sonl pas délaillés comme au long de la poésic persane vi e portrait du s mdArd » est
décrit de fagon précisc st qu'elle ignore ce canon rigourcux et invariable pour 'homme ¢t la femme.
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Le Visage de Lune ne connait qu'une variante, celle des ¢ sourcils froncés s.
Le sourcil au lieu d'étre en arc de cercle affecte alors la forme d'un S horizontal.
C'est I'expression que le peintre préte a Varge s'élangant contre Rabt (17/18 a), &
Golsah tuant Rabt d'un coup de lance (23/22 a), a Gol38h tuant le fils de Rab1 (24/23 b),
& Qaleb et Golsah luttant (26/25 b), & Varqe transpergant un guerrier de I'armée
d’Aden (39/37 b), &4 Varge pleurant (52/49 a), 4 Gol$dh bouleversée & la vue de I'anneau
de son bien-aimé dans la coupe dont elle a bu le lait : c’est donc I'expression de la
violence, de la douleur, de la surprise, bref le signe apparcnt de I'émotion. Ce n’est
pas celui du chagrin ordinaire qui n'est pas particuliérement précisé sur les Visages
de Lune. (Ainsi quand Gol3dh et Varqe désespérés se prétent serment (34/33 a)).
Féminina ou masculins, le Visage de Lune et sa variante ne changent pas : seule
la coiffe indique le sexe des personnages. Varqe et Golddh représentés ensemble a
deux reprises se reconnaissent l'un a son turban, I'autre a son visage décoiffé.

Le second type de visage est celui du vieillard chenu & barbe blanche (1). Il ne
différe du Vissge de L.une que par le collier de barbe blanche bien taillé et la moustache
tombante, & la gauloise comme l'on dirait en Occident, qui marquent le grend Age
du héros. Les cheveux, quand ils apparaissent (52/49 a) sont blancs. Les identifications
a I'encre noire précisent de fagon constante qu’il s'agit de Helal (32/31 a, 49/46 a,
50/47 b, etc.). C'est donc le visage du pére qui est par excellence le noble vieillard.

Le troisitmc visage est celui du jeune héros au collier de barbe noire. De méme
que le précédent, ce visage ne se distingue du Visage de Lune que par le fin duvet
noir qui en souligne I'ovale, et une moustache fort petite posée au-dessus de la lévre.
C'est celui que le miniaturiste préte au guerrier d'Aden (39/37 b), au roi de Syrie
(42/40 a, et 43/41 a}, a certains de ses courtisans (71/70 a).

Le quatriéme visage rarement représenté est le profll du roturier, & lourde
machoire et collier de barbe noire également (55/52 b). C’est celui du serviteur portant
Varqe blessé.

Tous les visages sauf ceux des victimes des combats sont ceints d'un nimbe.
Celui-ci peut étre purement circulaire. Il arrive aussi qu'a I'extérieur du disque un
second cadre formeé d'accolades double le premier cadre formé par un cercle. La minia-
ture 61/57 b en donne deux exemples parfaitement nets. I.e nimbe ressemble alors
aux miroirs chinois de I'époque T'ang et de I'époque Song (2). Au sommet de
I'arche lancéolée que forment les cheveux en s’é¢cartant, les visages féminins portent
un insigne qui prend soit la forme d'un cdne de lotus (19/19 b : Golsah, 61/58 b : Goldah)
soit celle d'une fleur de lotus (23122 a : Goldah, 32/31 a : visage de la femme de Helal).

(1) La triple association d'idées du Vieillard, du Sege et de I'Homme & barbe blanche, est sl évidente
en Orient que le mot persan rli-ssfld (Barbe blunche) dont Il existe un calque turc 4¢-gaqdl, désigne I'homme
qui réunit ces trois qualités.

(2) Bo Gyllensviird, « T'ang Gold and Siiver s, The Museum of Far Eastern antiquilies Bulletin, n® 29,
Slockholm 1957, Nig. 50 A. Voir également planche 2 b (Miroir de bronze dos en argent). 11 convient d'ailleurs
de réserver pour I'inatlant le probléme de I'origine de cette forme. 11 n’est pas exclu qu'ellc soit en fait irunlenne.
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Quant aux silhouettes plutdt courtes elles se ressemblent toutes. Autant dire
qu’on ne préte aucune attention au corps et que seul le visage, traité comme un masque,
tient lieu d'étiquette au personnage.

Toutefois les attitudes ne sont pas toutes identiques et servent & préciser les
¢« moments » de |'action. Les cavaliers sont montrés prenant leur arme a deux mains,
ou bien levant la bride d'unc main levée haut qui parfois erquisse curieusement
un geste d’éloquence (2221 b). Dans la presque totalité des cas, la téte est penchée,
comme sous le poids de lourds pensers (12/13b : trois cavaliers sur quatre, 22/
21 b, etc.). Les personnages assis en conversation, inclinent tous 4 des degrés divers
la tdte 'un vers 'autre (32/31 a) et tendent les mains I'un vers I'autre.

Debout et marchant lentement, ils sont montrés les deux pieds a plat, l'un devant
I'autre, le corps de profil, le visage de trois quarts. NDebouts et immobiles, ils posent
le pied gauche a plat et touchent le sol de la pointe du pied droit (5/8 b : deux exemples
a gauche). Debout et montrant leur émotion, les personnages courbent fortement
le dos (50/47 b, 51/48 a, 58/55 b) de fagon trés particuliére : le dos ne se voite pas
mais s'incline tout droit & partir des reins. C'est ainsi qu’ils sont peints lorsqu'ils
luttent : I'image est d'ailleurs fidéle & la lutte iranienne telle qu’elle se pratique encore
aujourd'hui. Debout et marchant, ils semblent danser : Varqe lié, derritre le cheval
de Rabl a les deux jambes infléechies, ses pieds touchant le sol du bout des doigts
comme 8'il dansait (23/22 A).

Enfin I'on voit, 1a o0 le texte I'exige, des personnages joindre les mains au-dessus
de la téte — pour se répandre de la terre sur les cheveux (49/46 a) — et sc lacérer
les vélements (Helal 49/46 a), ou encore porter une main dissimulée dans la longue
manche de la tunique qui pend, a leurs yeux ou plutdt & un eil, pour manifester
qu'ils pleurent. A ces altitudes exccptionnelles s’'ajoutent les gestes du changeur,
du droguiste, du boucher, et du boulanger, de la scéne de bazar initiale. Ils tiennent
les objets-type de leur profession, dans des gestes stylisés : le boulanger saisit une
galette en posant trois doigts sur la tranche.

Il n’est donc pas exagéré de dire que le peintre préte a ses figures humaines
des mimiques de ballet. Il n'cssaie nullement de les varier. Ce qui compte pour lui
c’est de rendre I'image intelligible en respectant la convention.

Cetle atlitude du peintre se manifeste tout aussi clairement dans le traitement
des animaux. Les chevaux sont dessinés de profil dans presque toutes les miniatures.
La criniére retombe en méches en pointe sur I'encolure. Une méche identique pend
sur le front. I.a queue est généralement nouée en double boucle (17/18 a : cheval
de Varqe; 24/23 b : les deux chevaux; 26/25Db : le cheval de Golddh, etc.). Elle tombe
parfois librement (17/18 a : cheval de Raht; 26/25 b : cheval de Qaleb, etc.).

Le cheval a I'arrét se tient les quatre sabots posés a plat, le jarret raide, la tdte
penchée (un exemple 12/13 b). Il est encore montré piaflant deux jambes levées
et la téte relevée ou détournée (12/13 b). Au pas lent, il se tient deux sabots posés
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4 plat, les deux autres Louchant le sol de la pointe (monture de Rabt b. Adnan (22/
21 b). Lorsqu’il charge, il a les deux jarrets arriére dans la méme position, les sabots
paralléles au sol, et les deux jambes avant également fléchies, a angle droit, comme
recroguevillées (22/21 b, cheval de Gol3ah ; 23/22 a, 3937 b, cheval de Varqe, etc.)
parfois entrecroisées (39/37 b cheval du guerrier d’Aden).

La couleur du poil des chevaux n’cst pas constante pour un méme héros. Trois
couleurs sont fréquentes : feu, avec des attaches blanches (17/18 a : cheval de Varge ;
39/37 b : cheval du guerrier d'Aden); gris et gris avec un motif ocelé blanc (17/18 a :
cheval de Rabt). Parfois la couleur est mythique : il y a un cheval vermillon dans
les miniatures 2221 b et 23/22 a, un cheval vert bleuté dans la miniature 42/40 a, etc.

L’'oiseau est représenté dans des poses conventionnelles lui aussi. 1l est démesu-
rément grand par rapport aux arbres (ex. : 30/29 b). Il peut étre vu de profil, perché
sur un arbre (30729 b) ou posé sur le sol (?) (24/23 b), c’est-a-dire, selon la perspective
conventionnelle du peintre, au sommet de la miniature.

Seconde pose favorite : I'oiscau de trois quarts, détournant la téte ou non, éploie
'une de ses ailes (deux exemples 30/29 b). En plein vol, il a le corps obliquement
présenté et les deux ailes éployées (24/23 b, 17/18 a). La distribution des oiseaux
correspond aux vides de I’espace, sauf dans les cas assez rares ou l'oiseau est montré
perché sur un arbre (30/29 b).

Une scéne qui ressemble & quelque ¢ dialogue du pigeon (?) et du coq » (35/33 b)
ou l'on voit deux oiseaux face & face, dessinés de profil, est exceptionnelle. La aussi
cependant, les deux animaux contribuent & I’équilibre du dessin : leur masse 8’ajoute
a celle d'un arbre stylisé pour faire pendant a celle de 'autre arbre-plante stylisé qui
figure a la droitc des deux personnages — Varge et Golédh s’embrassant — campés
au milieu. Le méme rdle semble dévolu & d'autres scénes animales qui apparaissent
dans les miniatures & fond blanc. Elles aussi font connaitre des modéles non attestés
par ailleurs, un liéevre détournant la téte (66/65 a), un chat (sauvage ?) tenant une
souris par la queue qu'il serre entre les dents (52/49 a)... Dans ce cas par exemple,
le motif équilibre un symbole tracé a la gauche de la miniature. De méme le combat
de deux {élins (47/44 b) fait pendant & la mére de Gol3ah.

Si I’on considére les animaux dans leur ensemble I'on peut donc assurer que les
oiseaux procédent le plus souvent d'un répertoire convenu : on retrouve les mémes
oiseaux dessinés dans les mémes poscs dans des miniatures différentes. Les autres
animaux, et, & titre exceptionnel, certains oiseaux, tels que le coq dialoguant avec
le pigeon (?) sont représentés une seule fois de sorte que la prudence s’impose : on
peut seulement présumer qu’ils procédent comme les oiseaux d’un répertoire convenu.
Mais I’'usage qui en est fait reste, lui, & coup sir conventionnel : ils servent & respecter
la loi de I'é¢quilibre et de la symétrie étudiée plus loin.

Aprés la stylisation des humains, aprés celle des animaux, celle des éléments
du paysage confirme une troisiéme fois le caractére conventionnel du répertoire.
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La structure du paysage, lorsqu'il y en a un, est simplifiée & 'extréme. Ses
limiles sont celles de la miniature. La configuration du terrain n'est pas indiquée.
Il est méme fort rare qu'on prenne soin de représenter le sol ou le ciel, fit-ce schéma-
tiquement. Pour le premier, on en trouve un exemple dans la miniature illustrant
le combat de Gol3ah contre le flls de Rabt (24/23 b} o0) une série de crosses recourbées
vers la gauche sont plantées obliquement dans la limite inférieure du cadre pour
styliser I'herbe. Stylisation exceptionnelle dans Varqe et Gol$ah, elle est courante
dans les deux manuscrits du Kitab al-dirydaq peints en Iran central durant les vingt
années qui précédérent l'invasion mongole, courante aussi dans la céramique hafl
rang: elle est donc bien elle aussi issue d'un répertoire consacré (1). De méme le ciel
en demi-lune, comme accroché au cadre supérieur de la miniature au-dessus de la
tombe qui renferme la prétendue dépouille de Gol3dh (51/48 a) : lui aussi est constant
dans le groupe de manuscrits cités, la céramique hafl rany et dans la céramique
lusirée (2).

Mais le plus souvent le paysage est réduit aux plantes issues simplement du cadre
inférieur de la miniature et parvenant presque jusqu'au cadre supérieur (17/18 a;
30/29 b). Dans un cas le miniaturiste a composé une nouvelle mise en page. Au centre
du cadre supéricur, il a ménagé une ouverture pour prolonger I'arbre central du dessin
(35/33 b). Dans la miniature ou I'hcrbe est tracée a 'aide de crosses, les arbres sont
« posés » sur cette herbe.

Ces arbres, comme I'herbe et le ciel, sont conventionnels et & peine identifiables.
Tel arbre qui affecte la forme d’un conifére (un cyprés ?) a un feuillage et non des
aiguilles (17/18 a). S'agirait-il d’un arbre taillé ?2 On trouve en effet le méme feuillage
sur un arbre dont les frondaisons emplissent une sphére parfaite (24/23 b & droite).
Mais I'explication la plus simple est qu'il s'agit d'arbres parfaitement mythiques,
de méme que les plantes dont les tiges sont aussi hautes que les arbres. Parmi les
plantes, il n’en est qu'une qui revienne & plusieurs reprises. C'est une tige incurvée
qui porte de part et d'autres des feuilles ressemblant 4 celles du zynia et couronnée
par une autre feuille (ou pétale ?7) évoquant celle du lilas (24/23 b : deux exemples ;
61/57 b : un exemple).

Plusieurs plantes ou arbres sont 4 mi-chemin entre la figuration hautement sty-
lisée et I'abstraction pure : l'arbre-palmette, que I’'on voit dans la miniature montrant
I'arrivée du page noir de Varqe (30/29 b) n'a d'un arbre que le¢ tronc. La plante,
issue de nulle part, qui est & la droite de Varqe et Gol$dh s’embrassant (35/33 b)

i1) Assadullah Souren Melikian-Chirvani, » Trols manuscrits de I'Iran seldjoukide ¢, Aris Asialiques XVI,
pp- 3-62; Ng. 12, 18, 19, 20, 21, ete. Pour la commodité de la consullation, les références seront données dans
la mesure du possible & cet article od sont rassemblées des pages de trois manuscrils peinls en Iren central
4 la fin du vi¢/x11 siécle et durant le premier cinquitme du vu®/xi® siécle, et des céramiques peintes en émaux
lustrés ou en émaux aux sept couleurs (mind'f) Il cet évident quc lcs caemples peuvent élre multiplies. 11y
oura lieu de se reporter & la bibliographie citée cn note dans 'article en guestion.

(2) Manuscrits : ibid., ig. 9, 17, 18, 19. Céramiques : ibid., ig. 6. Voir aused Arthur Upham Pops editor,
A Survey of Persian Ari, 2* édition, Tokyo-New York, 1865, vol. X, pl. 641 B, 686, 687, 888, elc.
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est un rinceau, pourvu, il est vrai, d'un feuillage identique & celui d'autres plantes.
Les fleurs qui en sont issues attestent sa nature végétale. La aussi, bien que I'exem-
plaire en soit unique dans Varqe et Gol3dh, on peut parler de répertoire convenu :
ce type de plante apparatt, les fleurs en moins, dans telle céramique peinte (1) en
émaux noirs sous glagure bleu turquoise du Jebél.

L.’architecture mérite une attention particuliére. Elle n'est pas rcprésentée
pour elle-méme mais sert plutdt & définir le cadre o se tiennent les personnages (2).

La toute premiére image (1/3 b) montre un portique & quatre arches qui est
de toute évidence le portique d’'un marché oriental avec ses minuscules échoppes
de bois. Les arches sont tout a la fois outrepassées, dessinées selon le profll de I’arche
persane et imperceptiblement lancéolées au sommet. Ce sont, semble-t-il, des arches
de bois sculpté ou peut-étre de bois peint. Sous l'une d'elles on apergoit les étagéres
de bois ou l'épicier 8 empilé ses bassins de bronze. Une convention trés singuliére
fait dessiner au peintre le départ d’'une arche aux deux extrémités de son dessin.
Cette convention existe aussi dans la céramique lustrée iranienne (3). Un second
type d’architecture apparait a deux reprises, celui d'une aile de palais dont sont
précisés les montants de bois découpés sur chaque coté. Dans la premiére miniature,
il s’agit d'une salle ot se tiennent Varqe et Gol3dh (34/33 a). Le découpage des pilastres,
sur les cdtés, est semblable au décor d’arcade des pierres tombales iraniennes du
vie/xue siécle (4). La porte est juxtaposée a la salle selon un procédé tout a fait digne
du cubisme occidental du xx¢ siécle. Dans la seconde miniature (32/31 a), Heldl
et son épouse sont assis dans une salle de méme type. Mais le découpage du bois
qui forme sur les cotés une sorte de demi-arche polylobée cst différent. La porte
est cncore juxtaposée & la salle.

Un troisiéme type d'architecture fort curieux est celui qui combine la tente de
toile et la porte de brique des constructions ¢en dur» pour employer le langage
moderne. On voit cela sur la miniature illustrant I'épisode ou Varqe va regarder
¢« par la portiére de la tente » Golddh prisonniére (27/26 b) et sur une autre miniature
ol Varqe et Gol3dh sont réunis sans que le poéte dise ot (61/57 b). Pour la premiére
miniature, le texte permet de comprendre comment le miniaturiste a pu imaginer
une architecture aussi composite. Il a littéralement interprété 'expression poétique
qui est employée dans le second vers du distique (be dargdh-e xeyme bedaridn bene-

1) Charles K. Wilkineon, franian Ceramics, New York, 1963, pl. 54. Toutefois I'on n'y voit pas cet
enroulement spiralé que lui donne le peintre de manuscrit.

(2} E. Pauty signale ce fail 6 propos des miniatures do 1'école de Bagdad : « Dans les miniatures abbas-
sides I'architecture est traitée sur un seul plan, en géomelral: ses lignes rectangulaires limitent la composition,
sur les cOtés et & la base, qui se libére 4 la partie supéricure de Ia feuille... M. Edmond Pauty, L'architecture
dans les ministures islamiques, Bulletin de I'inslitut 4 Bgyple, XVI1, 1936, pp. 23-68.

(3) Collectif, Ancient art from Afghanislan (Catalogue de I'exposition tenue & la Roysl Academy of art,
décemdre 1967-janvier 1968), fig. 12a, n° 90 du catalogue, cf. p. 33 — également publi¢ dans Anonyme Ancient
art of Afghanistan, Tokyo 1964, pl. 196 et Benjamin Rowland Jr., Ancient ar! from Afghanistan, New York
1966, pl. 101,

(4) Survey vol. 1X, pl. 519 E et 520.



LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH b9

garid). Dargéh désigne la portiére ou la porte, le seuil d'un palais. L.e mot appelle
des associations d’idées qui sont liées a une construction imposante. Le peintre a donc
fid¢lement représenté un dargdh, une entrée de palais en briques auprés de la tente,
comne 'y invitait le texte compris littéralement.

Eléments du paysage ou d’architecture ne sont pas nécessairement présents
dans les scénes pour composer la toile de fond. Celle-ci peut encore n’étre qu'une
composition purement abstraite qui emplit tout I'espace laissé vide par les person-
nages et les accessoires essentiels a I'intelligence de la scéne, tels que le siége de
Golddh et la coupe de lait que lui apporte la servante dans l'épisode de I’anneau
(58/55 b), ete. Il n'y a en ce cas ni arbres, ni animaux, ce qui montre bien que les uns
et les autres n’étaient que des instruments de la composition décorative et qu'ils
peuvent par conséquent disparattre quand le peintre use de cet autre instrument
qu’est le motif abstrait. L.e peintre en connait trois sortes : la succession continue
de rinceaux terminés par des fleurons (22/21 b, 39/37 b, 49/46 a), la succession de
rinceaux animés (50/47 b), le fond de tenture plissée (12/13 b, 58/55 b).

I.a peinture de scénes figuratives sur fond de rinceaux & fleurons de ce type a
un paralléle et qui, détail significatif, est iranien : celui qu'offrent les céramiques
a reflets meétalliques de Rey et de Kadan (1).

Le fond de rinceaux animés tout & fait extraordinaire est sans exemple ailleurs.
Ces rinceaux se terminent tour a tour par des profils humains caricaturaux, différents
du ¢ mndhrd s, de chevaux de chiens et d’oiseaux (50/47 b). Le profil humain est
intéressant dans la mesure ol il prouve que le peintre connalt d'autres visages que
le Visage de Lune, mais les écarte délibérément pour représenter les héros. Son profil
caricatural n'est pas sans rappeler celui d’'un courtisan gravé au burin dans un esprit
tout aussi caricatural sur un bassin de la Fondation Kevorkian que D. S. Rice attribue
a juste titre a I'[ran Oriental et date du ve/x1es. (2). Les tdtes d’animaux qui terminent
les rinceaux, bien plus familiéres, sont semblables a celles qui couronnent les hampes
des écritures animées iraniennes au vi¢/xie siécle. On peut citer & titre de comparaison
la coupe en bronze du Victoria and Albert Museum publiée naguére par Adolf
Grohmann (3). L'on trouve d’ailleurs aussi, quoique de fagon exceptionnelle, des
rinceaux animés emplissant de fagon continue les cartouches décoratifs ménagés
sur certains bronzes iraniens niellés d'argent du début du viie/xin® s. (4). Ces fonds
abstraits peuvent d’autre part étre utilisés pour partie seulement dans les miniatures

{1} Survey, vol. X, pl. 651, 654, 635 pour les + Aafl rangs, pl. 632,633 A, 633 b, 720 », 720 b, et le carreau-
¢toile dalé de 608/1211 (pl. 722) pour les céramiques lustrées, etc,

(2) D. 8. Rice, ¢« Studies in Islamic Metal Work-VI.» Bull. Sch. Or. Af. Si. XXI1/2, pp. 226-263, cf.
pl. X111 profll de gauche.

(3) Adolf Grohmann ¢ Die Bronzeschale M. 388-1911 im Victoria and Albert Museum s, Aus der Well
der Islamischen Kunst |Festschritt {ir Ernst Kihnel) Berlin 1959, pp. 125-138, cf. détail, pl. 11,

(4) Un bronze de ce Lype provenant de¢ la collection Rothschild est réicemment passé en vente, cf. cala-
loguc de la vente du jeudi 28 mars 1989 {Etude Rheims et Laurin, no 84 de la vente reproduit). Auj. coll. E.
de Unger, Londres.



80 ASSADULLAH SOURBEN MBELIKIAN-CHIRVANI

dont la structure est déterminée par un cadre. Ce sont des rinceaux a fleurons qui
emplissent la tente o0 se tiennent Varqe et Goliah (61/57 b) et des tentures plissées
qui comblent I’espace de la maison o Heldl et son épouse discutent du sort de leur
fille (32/31 a).

Le quatriéme type de fond cher & I'artiste est, si I'on peut dire, l'absence de
fond : les silhouettes se meuvent dans le blanc du papier, dans une sorte de non-espace.
Ce fond purement blanc peut étre utilisé pour la miniature toute entitre. Tel est le
cas du combat de QA&leb et Gol3dh (26/25 b), de ¢ Varqe s’approchant de la tente
ol Gol3Ah est retenue prisonnidre » (27/26 b), des « Adieux de Varqe & Gol3ah» (35/
33 b), ou de I'’entrevue de Heldl et de Varqe (52/49 a). 1l n’est parfois utilisé que pour
une partie de la miniature. Dans la scéne du ¢ Serment de Varqge et de Golsdh e
(34/33 a), I'architecture s'interrompt dans la partie gauche que le peintre a laissé
en blanc : il y a cependant campé la silhouette de Helbl, ce qui est d'ailleurs une
innovation par rapport au texte. Dans la scéne finale o Varqe et Gol3ah ressuscitent
ensemble, I’'on voit de méme une partie du fond laissée en blanc.

Le peintre pratique donc tour & tour I'art de la scéne figurée ¢ en situation »,
la figuration de personnages hors du temps et de I'espace, et enfin le mélange de la
figuration et de I'abstraction. En d’autres termes, ce ne sont évidemment pas les
nécessités de la figuration de son sujet qui guident exclusivement ni méme principa-
lement son art. C'est ce que prouvent amplement les régles qu'il observe dans
la composition de ses scénes.

2. Les lois de la composilion.

Deux lois fondamentales s’'imposent a I'évidence, la régle de symétrie et le
respect d’'une numération fondée sur des chiffres privilégiés et constants dans la
distribution des composantes de toute miniature.

La régle de symétrie est rendue apparente dés I'abord dans un certain nombre
de cas par la présence d’un axe de symétrie nettement indiqué. Ce peut étre un arbre,
‘comme le grand arbre au pied duquel s’embrassent Varqe et Gol3Ah (35/33 b) ou le
cypreés (?) qui sépare les montures de Rabi et de Varge (17/18 a), bien que le peintre
entende nous montrer leur affrontement singulier. Détail significatif, le peintre
Abd ol-Mo'men fait volontiers percer le cadre de sa composition par I'¢lément qui
en détermine 'axe. Dans la scéne des adieux de Varqe & Goliah, il a franchement
interrompu le cadre pour prolonger I'arbre entre les deux colonnes du texte. Dans
le combat singulier de Rabt et Varqe, la pointe de I'arbre dépasse trés nettement
le cadre de la miniature. Abd ol-Mo’'men céde également a cette tentation quand
I'axe de symétrie lui est donné par l'architecture. La tente dans laquelle Gol3ah
est retenue prisonniére dépasse le cadre de la miniature (27/26 b) d'une longueur
égale aux quatre-cinquiémes de la hauteur du cadre, et se prolonge donc fort haut
entre les colonnes du texte. De méme I'embléme en forme de bouton de lotus qui
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surmonte la tente o0 Helal et son épouse ont disposé la prétendue dépouille de leur
fille (49/46 a), et aussi la tente od se tiennent Varqe et Gol3dh dans la scéne finale
(61/57 b), dépassent le cadre de la miniature. Parfois les indications architecturales
aont suffisamment nettes pour qu'il soit inutile de créer un axe de symeétrie particulier.
Dans la scéne de bazar initiale la colonne centrale du portique est dans I'axe de symétrie
Ailleurs, il en va de méme pour la tombe dans laquelle est enterré le mouton (51/48 a).
Pour plus de sireté, elle est surmontée en son milieu par un ciel en demi-lune.

Un dernier cas, exceptionnel mais révélateur, montre & quel point l'axe de
symétric importe aux yeux du miniaturiste. Il est illustré d’abord par la miniature
qui dépeint Heldl se rendant auprés de Varge aprés que celui-ci ait renvoyé la caravane
chargée de ses richesses (52/49 a). l.es deux personnages, auxquels le peintre a adjoint
un chat saisissant une souris par la queue & la droite de Heldl, et un symbole énig-
malique a la gauche de Varqge, se détachent sur un fond entiérement blanc, donc
abstrait, hors de tout espace. Pour bien préciser la symétrie pourtant indiquée déja
par la numération — deux personnages face 4 face, deux éléments aux deux extré-
mités — Abd ol-Mo'men a tracé a I'encre rouge deux traits paralléles qui divisent
le rectangle de la miniature en deux autres rectangles de dimensions égales.

La seconde illustration de ce procédé est fournie par la miniature od I'on voit
Golsdh donner l'anneau au page. Chaque personnage est flanqué par un second
élément, une plante @ la gauche du page, un lion (?) a la droite de Gol3dh. Le fond
est blanc a nouveau, mais les deux parties de la miniature sont séparées par le double
lignage des deux colonnes de texte (48/45 a).

I1 peut arriver que I'axe de symétrie soit indiqué plus discrétement. ('est a peine
si 'on se rend compte que le rinceau animé a précisément cette fonction dans la minia-
ture ot Rabt défait les Ban! Sayba (12/13 b).

Il peut méme ne pas &tre indiqué du tout. Mais c’est alors que l'équilibre des
masses établit assez par lui-méme la symétrie de la scéne.

Dans le combat de QAleb contre Gol3dh (26/25 b), chaque extrémité du cadre
est occupée par un cheval mort et par une arme jetée a terre. Parce que I’encombre-
ment du cheval gauche était supérieur a celui du cheval droit, le peintre a ajouté
& droite un bouclier au-dessus du cheval pour faire bonne mesure. Qdleb et Golsah
combattent au centre. Et si dans de tels cas le miniaturiste ne trace pas I'axe de
symétrie & proprement parler, il a soin de porter sur cet axe imaginaire quelques
éléments essentiels. Ici, c’est 'auréole de QAleb, qui dépasse le cadre entre les deux
colonnes du texte, et la pointe de son pied gauche posée exactement sur la ligne
verticale, qui couperait le cadre de la miniature en deux. Dans les scénes de combat
opposant deux cavaliers (24/23 b, 39/37 b), la symétrie est trop évidente pour étre
commentée. Dans le combat de Golddh contre Rabi1 (2322 a), I'équilibre est plus subtil
mais indéniable. Le cheval de Varqe est certes décentré. Mais I'équilibre est rétabli
par les deux cavaliers situés de part et d’autre. Pour rendre leurs masses plus sembla-
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bles, ils sont tous les deux équipés d'un bouclier rond, qui fait défaut aux deux autres
cavaliers. La distance qui sépare ces deux boucliers du cadre de la miniature est
égale de chaque cdté. Dés lors la différence de poids qu’il y a entre le cavalier
de l'extréme gauche ct Varqe debout & I'extréme droite devient secondaire. On
remarquera accessoirement que si l'on tragait un axe de symétrie il passerait
par le nez de Varqe et la pointe de son tapis de selle.

Un équilibre semblable est atteint dans la scéne montrant Varge évanoui aprés
le discours de Helal qui lui annonce la mort de Gol3dh (50/47 b) : la téte de Heldl
est 4 nouveau dans l'axe de symétrie. De méme que dans la scéne précédente on
aurait pu tracer un triangle ol se serait inscrit le buste de Golsdh jusqu’au point
de contact de sa tunique avec la selle et la téte du cheval, de méme ici un triangle
partant du centre du cadre supérieur enfermerait la téte, le bras replié de Helal
et son buste jusqu'a la taille. On pourrait multiplier les exemples semblables.

Dans un nombre limité de cas, I'on pourrait croire que le peintre a renoncé a
la régle de symétrie. Dans la scéne o0 Gol3ah dte son voile (22/21 b), quatre cavaliers
sont massés & gauche, un seul occupe la moitié¢ droite. Dans la miniature qui représente
Varge et Gol3ah se prétant serment, assis tous deux dans un palais (34/33 a), le palais
dépasse nettement I’axe central de la miniature. L’on retrouve un cas analogue dans
le dialogue de Heldl et son épouse (32/31 a) et dans quelques autres. Méme alors,
cependant, le peintre ne se détourne pas entiérement du principe de symétrie. S'il
ne gouverne plus Pensemble de I'image, il en commande le détail. L.e peintre retrouve
des symétries partielles. Si I'on considére la scéne du dévoilement de Gol3ah (22/21 b),
I'on voit qu’elle se décompose en réalité en deux tableaux juxtaposés, parfaitement
symétriques si on les prend un a un. Il suffit de tracer un trait qui suivrait la téte
du cheval de Rabt b. Adn&n et tomberait par conséquent légérement a droite de la
colonne de séparation centrale. On distingue alors une miniature qui a pour axe
de symétrie Varqe 4 pied entouré de deux chevaux de chaque coté, et une miniature
ol est peint un cavalier solitaire qui est Gol3ah. Si I’on prend I'exemple du serment
de Varqe et Goldah, c'est tout aussi net. Il y a d'une part la miniature définie par
le cadre de la salle de palais dont Varqe et Gol3ah occupent le centre exact, et d’autre
part la miniature ou sont juxtaposés la porte et un personnage (34/33 a).

Seules de trés rares exceptions enfreignent réellement la régle de symétrie
(30/20 b ; 58/35 b). L'on y trouve encore des symétries partielles. Ainsi dans « I'arrivée
du page noir de Varqe ¢ {30/29 b), le trone de Varge est posé au milieu de la ligne
correspondant 4 la colonne de droite, et dans la miniature (58/55 b) ou Golddh perd
connaissance & la vue de I'anneau, la servante pose les pieds au milieu de la ligne
correspondant encore a la colonne de droite. Toutefois, I'on peut admettre que cette
symétrie relative est oblitérée par l'irrégularité de la composition. Ce sont 14 des cas
fort peu nombreux. Ailleurs la symétrie triomphe. Triomphe d’autant plus facile,
il faut le dire, qu'une seconde régle est appliquée avec presque autant de rigueur
que la précédente : la loi des nombres.
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Il n’est pas besoin de compter longuement pour que cette loi des nombres devienne
perceptible. Elle est particuliérement nette en ce qui concerne les personnages.
Ceux-ci peuvent &tre au nombre de un (19/19 b, 27/26 b, 46/43 b, 54/51 a, 66/65 a),
deux (16/17 b, 17/18 a, 18/18 b, 2423 b, 2524 b, 26/25b, 30/29b, 31/30b, 32/31 a,
35/33 b, 39/37 b, 43/41 a, 44/42 a, 4744 b, 48/45 a, 49/46 a, 62/49 &, 53/50 a, 56/53 b,
B7/55 a, 58/50 b, 59/56 a, 61/57 b), trois (14/15 b, 15/16 b, 21/20 b, 29/28 a, 34/33 a,
37{35 b, 42/40 a, 50/47 b, 5552 b), quatre (11/13 a, 12/13 b, 13/15 a, 28/27 a, 36/34 b,
64/62 a, 65/64 a, 67/65 b, 69/68 a), cinq (1/3 b, 7/9 b, 8/10 a, 2322 a, 51/48 a), six (22/
21 h, 68/66 b), sept (4/7 b, 5/8 b, 38/36 b, 45/43 a, 70/69 b}, huit (9/11 a, 40/38 b, 41/39 b,
71/70 a), neuf (3/6 a), onze (6/9 a, 10/12 a). Si l'on fait le compte des plantes et des
arbres on verra que trois est le chiffre privilégié (2423 b, 30/29 b, 35/33 b) et que
I'on reléve aussi un (61/57 b) et quatre (17/18 a). De méme encore les oiseaux sont
représentés au nombre de deux (24/23 b), trois (17/18 a, 35/33 b), cinq (30/29 b).
Les objets ne sont peints en grand nombre qu'une fois — dans la scéne de bazar —
et ils le sont alors suivant une numération bien intéressante. A gauche, le changeur
8 qualre bouliers. Sur les étagéres du droguiste, sepl bassins sont rangés par rangs
de quatre et trois. Le boucher a accroché quatre quartiers de viande. Et dans I’échope
du boulanger qui saisit des pains ronds, qualorze de ces pains sont accrochés au
plafond.

Ces chiffres sont importants. Ce sont ceux de la numération des éléments du
décor observés dans I'argenterie de tradition sassanide produite dans les ateliers
mazdécens de l'époque musulmane, au Tabarestdn en particulier, pendant le ne¢/
vin® et le mefixe siécle (1). Ce sont d’autre part les chiffres qui reviennent constam-
ment dans les mythes mazdéens, puis dans les spéculations métaphysiques du
mysticisme iranien ct a8 un niveau plus simple dans la littérature iranienne.

Non seulement le peintre respecte une numération particuliére dans la quantité
des personnages, des animaux, des plantes et des objets inanimné¢s, mais encore il
8’y conforme remarquablement dans le compte des éléments dans lesquels se
décomposent ces plantes el ces objets, architecture comprise. Le portique a quatre
arches comme il a été observé. L'on pourrait évidemment soutenir que dans un espace
étroit, le peintre ne pouvait guére en loger bcaucoup plus et que jusqu’a sept il
retombait inévitablement sur l'un des chiffres relevés jusqu’ici sans qu'il y ait lieu
de ¢’y attarder. Mais 'on ne saurait poursuivre la méme argumentation devant
le compte autrement complexe des merlons de bois qui couronnent les constructions.
Il y en a irenle-deur au-dessus du bazar (1/3 b), ving! au-dessus de la salle ol se tiennent
Heldl et sa femme (3231 a), douze au-dessus de la salle 00 Gol3dh et Varqe se prétent
serment (34/33 A) et de la « ville de Yemen » (37/35 b), sep! au-dessus du portrait de

{1) Aseadullah Souren Meliklan-Chirvani. L'argenlerie el fe brunze iraniens de la fin de 'époque Sassanide
@ la conquéle seidjoukide. Thése de doctorat (en préparation). On trouve en outre dans cetle argenterie d'aulres
nombres complexes qui ne peuvent 8ire le résultat d'une opération non concertée.
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I'image 32/31 a, siz au-dessus de la porte qui jouxte la tente de Varqe et de son pére
(7/9 b), et de la porte semblable de l'image (61/57 b). Certains de ces chiffres sont
trop complexes pour étre dus au hasard. Les merlons ne sont pas tous d’égale longueur,
et les chiffres en question ne sont donc pas le produit d’une répétilion mécanique.
S'il a peint trente-deux merlons, c'est ce que le peintre entendait vraiment qu’il
y en et ce nombre. Du reste, ces nombres sont & nouveau ceux que l'on trouve
dans la numération des éléments stylisés de l'argenterie de tradition sassanide. Ils
ne sauraient donc étre accidentels. Dés lors il peut &tre intéressant d’en relever encore
quelques autres dans le domaine de I'architecture : ainsi la tombe o I'on a enterré
le mouton (51/48 a) a-t-elle seire pierres et celle de Varqe, dix-sep! (69/68 a).

Comme I'on pouvait s’y attendre, les mémes nombres reviennent dans la quantité
des éléments qui composent les arbres et les plantes. Un certain type de plante porte
réguliérement deux boutons coniques (24/23 b, 61/57 b). Le nombre des feuilles
n’est pas non plus laissé au hasard : dans le combat de Gol3ah et de Rabt (24/23 b)
la plante de gauche en porte six au bas et trois sur chaque tige en haut, soit douze
en tout. La plante centrale en porte quatorze sur la tige commune, une sur la tige
droite supéricure, deux sur la tige gauche supérieure. Dans la miniature (61/
57 b) la tige en porte douze & la partie inférieure, quatre sur sa branche droite, deux
sur sa branche gauche, dix-huit en tout. Les branches des arbres, leurs fleurs et leurs
fruits sont également en nombres conformes & cette numération.

Sil'on prend a titre d’exemple la miniature des adicux de Varqe et Gol3dah (35/33 b)
I’arbre central a six branches, le buisson de gauche sept fruits, celui de droite sept
fleurs. Dans la scéne du combat de Varge et du fils de Rabt (17/18 a) les arbres situés
aux deux extrémités ont chacun quatre branches. Dans la scéne ou le page noir de
Varge va trouver celui-ci (30/29 b) I’arbre-palmette a sept palmes et I'arbre fleuri
sept fleurs. Il sersit oiseux de prolonger davantage ces observations que P'on peut
faire & propos de chaque miniature ou sont représentées des plantes.

Ce respect surprenant d’une numeération trés particuliére ne semble pas avoir
fait jusqu'ici I'objet de remarques de la part des historiens d’art. Comme il a été dit,
il n'est pas unique dans |'art de I'Iran. L'argenterie de style sassanide en donne déja
I'exemple un demi-millénaire plus tot (cl. infra, ch. III). Mais cela n'aide guére a en
préciser le sens & 1'époque qui nous intéresse. Quelques constatations qui #'imposent
d'emblée apportent quelques lumiéres & cet égard. Il est clair que lorsque le minia-
turisle couronne de trente-deux merlons le portique du bazar, et place quatre quartiers
de viande dans I'échoppe du houcher il est inutile de chercher a ces nombres une
signification symbolique. Il est tout aussi clair que la préscnce de trois arbres dans
telle scéne de bataille, nombre que n'imposait nullement le texte, n’est pas davantage
due 4 un symbolisme quelconque, du moins pas & un symholisme expressément voulu :
on pourrait tout au plus se demander 8'il n’y a pas 1a la trace d'un symbolisme ancien.
Telle quelle, cette loi du nombre semble donc dans hien des cas n'dtre rien d’autre
qu'une esthélique du nombre. De méme que le peintre réduit le visage humain a
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un archétype hautement stylis¢, de méme il pergoit le monde apparent selon decs
quantités déterminées. Une telle affirmation pourrait surprendre i 'analysc du texte
n'avait déja conduit & une observation paralléle dans le récit poétique : la description
plastique ne fait ici que rejoindre l'expression verbale. Il n'y a pas corrélation directe
entre le texte et I'image, mais démarche analogue des deux artistes. L'un et I'autre
pergoivent les quantités du monde apparent selon la méme esthétique du nombre.
Cela revient & dire que 1'on ne peut comprendre parfaitement l'image du peintre
sans considérer parallélement le texte et le cycle pictural qui I'accompagne.

3. Les sources littéraires du cycle piclural de Varge el Golidh.

l.es rapports qui unissent le potme et la miniature peuvent &tre envisageés &
trois niveaux. La trame de I'histoire est, par définition, la source directe du sujet
de l'image : il y a donc un premier lien entre I'anecdote et la composition de chaque
scéne. A un deuxiéme niveau, il y a un rapport entre les éléments composant chaque
scéne et les figures littéraires, en particulier la représentation du visage humain et
les images poétiques constantes employées pour décrire les héros. Il y a enfin un
paralléle moins immédiat, mais non moins certain entre les principes qui guident
I'art du peintre et ceux qui caractérisent l'art poétique d’Ayyiqt.

C'est le propre du manuscrit de Varqe et Gol3dh que de permettre de saisir
pour la premiére fois comment un peintre iranien du vie/xmnre s, illustre un roman
courtois et quels épisodes il retient. Il suffit de comparer les épisodes illustrés par
les miniatures publiées ici, ou pour employer un mot plus juste, les « moments »
de I'histoire que le miniaturiste Abd ol-Mo’men a retenus, pour se persuader qu'ils
n'ont pas tous une importance égale. Il y a méme une miniature qui ne présente
aucune nécessité pour l'intelligence de I'histoire (1/3 b) comme on I'a dit plus haut.
Si le texte n'était présent et ne permettailt de comprendre & quoi elle se rapporte,
on pourrait l'interpréter tout autrement. Cette miniature, la premiére de toutes,
tire son prétexte des allusions du texte & la richesse des Bani Sayba. Autant le texte
est vague — on ne parle que de richesses — autant. le peintre est précis : il montre
un bazar. Ce faisant, il ne manifeste aucun souci de réalisme, ce dont on pouvait
ge douter, ni méme de vraisemblance : il montre la rue & portique d'une ville iranienne
dont jamais ne révérent les hédouins de I'Arabie parmi lesquels se déroule I'histoire.
En d'autres termes il puise dans un répertoire tout fait un type d'image qui convient
4 peu prés au texte qu’elle est censée illustrer.

C’est ainsi qu'il procéde partout. Méme 8i les miniatures correspondent & un
épisode du texte, ce sont en fait les variantes de prototypes dont le dessin ne dépend
pas, lui, du texte de Varge et Gol34h. C’est vrai des dialogues entre héros. Varge
et Gol3ah se prétant serment (34/33 a), ne sont qu'un couple royal situé dans un espace
abstrail, enserré pour la forme par un cadre architectural qui ne doit strictcment
rien au texte. A cdté l'on voit une porte qui est apparemment celle du palais, et
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a cOté encore, dans un espace blanc, un personnage debout les mains tendues dans
un geste de dialogue avec un interlocuteur absent. La main du scribe tardif I'identifie,
4 juste titre, sans doute, comme étant Heldl. Rien dans le texte ne justifie sa présence
ici. Ce sont les nécessités de la composition qui ont conduit le peintre a introduire
une silhouette. De méme le dialogue de Varqe et Gol3ah (61/57 b) n'est que prétexte
& la représentation d'un couple royal. Heldl et son épouse discutant de I'avenir de
leur enfant (32/31 a) ne sont eux encore qu’'une variation sur le méme théme, compor-
tant un vieillard auguste et une princesse dans un espace abstrait, & nouvean cernés
par un cadre architectural de méme caractére, sinon de méme dessin, que le précédent.
Le peintre a introduit une grande coupe reposant sur trois pieds pointus qui est de
son cru ou plutdt de la tradition : on trouve les mémes coupes dans les manuscrits
du Livre de la Thériaque.

Dans les scénes de bataille qui, avec les dialogues, composent I'essentiel du poéme,
c'est la méme chose. La scéne correspond au texte dans la mesure ol elle dépeint un
combat. e peintre peut respecter des indications précises telles que la lance d'un
héros transpergant son adversaire : Gol3dh portant un coup & Rabt (23/22 a), « Golédh
tuant le fils de Rabt » (24/23 b). Cependant la miniature n'est jamais trés descriptive.
Les combals singuliers du manuscrit sont en fait tous conformes &4 un méme patron :
deux cavaliers de profil — sauf le visage toujours de trois-quarts — occupant chacun
une moitié de l'image. Le fond peut é&tre abstrait : rinceaux (39/37 b), fond mono-
chrome (13/15 a). Ou bien un arbre au centre, deux arbres aux extrémités définissent
le registre qui est le leur (24/23 b). Dans telle miniature (1718 a), un quatri¢me
arbre apparait derri¢re 'un des cavaliers et dans telle autre on n'en voit qu'un (25/
24 b) auquel les oiseaux font pendant.

Les combats qui mettent en scéne plusieurs personnages sont encore plus nette-
ment inspirés par une tradition picturale indépendante du texte. I.es uns sont des
mélées confuses. Du moins telle est I'intention de l'artiste. Malgré cela, il ne peut
renoncer a la loi de la symétrie. Un axe invisible mais bien réel passe au centre de
chaque image. 11 ne renonce pas davantage 4 la loi du nombre. Ses fonds sont vides :
blane du papicr (3/6 a, 4/7 b), vert (9/11 a), rouge (10/12 a). Ses figures s'étagent
sur deux rangs (6/9 a, 8/10 a, 10/12 a en particulier), jamais davantage. Les scénes
ne correspondent 4 aucun passage précis du texte, mais les caractéristiques analysées
sont celles que l'on trouve quatre ou cinq si¢cles plus 18t & Panjikand (cf. infra).
On ne peut pas dire que l'auteur ait illustré le texte & proprement parler, il en a
plutét tiré prétexte pour choisir des scénes de bataille.

Les autres images de guerre calmes et ordonnées le confirment. Ainsi, la minia-
ture 12 du manuscrit (13 b) se rapporte & la méme guerre que le miniature 10 (12 a).
Sans que rien dans le texte le justifie, elle montre quatre cavaliers, assis sur leurs
chevaux en arrét dont I'un l¢ve la jambe, 'autre pointe les oreilles vers le bas, un
autre détourne méme la téte. La symétric est totale. C'est donc une autre maniére,
la seconde maniére des images de guerre, bien qu’elle décrive la méme action que
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la miniature (10/12 a) premiére maniére. Le choix est le fait de l'artiste. Il puise,
par souci de variété, dans les deux séries d'images-type dont il dispose.

Non seulement le miniaturiste ne se laisse pas guider étroitement par le texte
dans le choix de l'illustration, mais encore il lui arrive d’étre en contradiction avec
lui. Ainsi dans I’épisode ou Gol3dh bouleversée dte son turban devant Rabl b. Adnan
(22/21 b), le cheval de Rab! est au pas et celui de Gol3dh au galop sans raison aucune.
Ou plutdt, s'il y a une raison, elle n’est en rien liée au texte. Elle est dictée par les
considérations esthétiques. Le peintre a représenté quatre cavaliers en groupes de
deux de part el d’autre de Varqge, marchant au pas. Pour ce qui est de Gol3ah, il a
choisi le prototype du cavalier au galop et I’a traité comme le cavalier des combats
singuliers. Il a simplement oublié que c'est Gol3dh frappée de stupeur qui devrait
ici étre immobile et Rabt encore dans le feu de I'action qui pourrait a la rigueur
étre au galop !

Le peintre afMiche dans certains cas une indifférence totale a I'égard du texte.
L’une des scénes de bataille (20/20 a), est encadrée par les distiques 587 et H88. l.es
vers qui légendent la miniature sont ceux-ci : ¢« Quand elle parvint devant I'armée
de Rabt, clle se tint immobile pour regarder»... L.a suite du texte apprend que Rabt
et Varqe combattent. L.’image montre Golddh —- bien identifiée par le scribe C qui a
ultérieurement désigné les personnages 4 l'encre noire — contemplant en spectateur
la scéne d'un combgt singulier. De l'armée devant laquelle elle est censée se tenir
on ne voit trace. Elle n'a pas le visage voilé, comme il est dit au vers 573 A, et rien
n’indique que Varqe est blessé. Autrement dit, le peintre a pris dans son répertoire
une scéne de combat singulier, a introduit un spectateur, sans se soucier davantage
du texte.

Le cas de la scéne dramatique ou Gol3ah retenue prisonniére dans sa tente par
Rabt ivre est encore plus net s'il est possible. Le poéte nous assure que le jeune homme
se tenait sur le lit « ayant devant lui posé sa lame acérée » (809 B). L’image nous le
montre tenant son épée de la main droite dans un geste que I’on peut supposer menagant
pour Golddh. Dans le texte, il est question d'un ¢ cheval i I'entrée de la tente » (812 A,
nowbali). Au lieu de cela on voit un personnage au dos courbé paraissant se lamenter.
Le scribe C, troublé par sa présence I'a d'ailleurs identifié comme une sentinelle de
guet qui se dit également nowbali en persan (2827 a)!

Mais le contexte littéraire du poéme est formel, c'est bien d’un cheval qu’il
s'agit chez Ayyiq! et son illustrateur n’en a cure. On a le sentiment qu'il a lu le texte
bien distraitement.

Lorsqu'il lui arrive par exception d’illustrer une scéne précise dont le modéle
n'existe pas dans son répertoire, son embarras devicnt évident. C'est le cas de la
miniature qui vient d’étre évoquée. Il a peint une tente au centre de I'image, flanquée
& gauche et a droite de deux personnages, ce qui est conforme a son répertoire. Mais
quand il s’est agi de traiter 1'cssentiel de la scéne & l'intérieur, I'affrontement entre
Rab1 assis et Gols&h prisonniére, il a éprouvé le plus grand mal a les représenter
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dans des poses qui ne pouvaient plus étre celles de 1'habituel s couple princier sous
la tentes. La silhouette de Gol3dh est particulidrement malhabile. Voici un autre
cas encore, Varqe ouvrant la tombe présumée de Gol8ah (53/50 a). La maniére dont
le peintre a rendu la scéne est révélatrice. Au lieu de peindre par exemple un person-
nage en train d’ouvrir la tombe, il a campé deux silhouettes auprés d’'un muret de
pierres basses qui représente la tombe & demi-ouverte. Au centre exact de la miniature,
un spectateur debout, — la jeune fille qui a tout révélé 3 Varge nous dit I'identi-
fication — tend les mains vers la gauche dans le geste consacré du dialogue.
A l'extrémité gauche, Varqge penché en avant, brandit une hampe dans un geste
de combat. Sur le mur absolument plat, la silhouette renversée d’un animal toutes
pattes étendues, est le seul élément qui caractérise la scéne. Des rectangles posés
a intervalles réguliers sur le fond blanc de la scéne, représentent les pierres de la tombe
Otées par Varge. En un mot, le peintre a puisé dans son répertoire des attitudes
toutes faites et méme des éléments tout faits tels que les pierres : il n’essaie pas par
exemple de montrer des pierres endommagées par les coups de pieu de Varqe. 1l se
contente de 'indication conventionnelle ¢ pierre » prise au répertoire. On peut citer
encore Varqe debout devant Qaleb dont il a coupé la téte (2928 a) ou le roi de Syrie
faisant emmener Varqe blessé, trouvé auprés d’une source (5552 b). Ici aussi le
peintre a recours autant que possible a un répertoire tout fait. Dans cette derniére
miniature, I'onde en demi-lune et l'arbre qui la dominent, le cavalier a I'arrét (qui
représente le roi de Syrie) sont de pure convention. Seul le groupe de gauche, un
servileur portant Varqge, est directement inspiré par le récit : moins du quart de la
miniature...

Deux miniatures témoignent d’une fagon extréme du refus du peintre de se
détacher du répertoire conventionnel. La premiére dépeint Gol3dh sur la tombe
de Varqe (68/66 b). Le fond est blanc. A gauche trois silhoueltes debout, & droite
deux silhouettes esquissent l¢ geste des pleureurs. Sur un monument en briques
a six gradins, Gol$ah est étendue. Le peintre a entendu la montrer en train d’embrasser
la tombe comme le veut le texte. En réalité, il a représenté une silhouette en posilion
horizontale, mais qui pourrait aussi bien étre celle d'un personnage en marche : elle
est tirée du répertoire familier. L.a seconde miniature (71/70 a) illustre la résurrection
de Varqe et Gol3ah. Les personnages de droite sont représentés dans les attitudes
qui sont celles des courtisans. A gauche Varge et Golsah dissimulés certes jusqu’aux
jambes par les degrés de la tombe sont représentés comme le seraient des personnages
debout, tendant une main vers le ciel dans I'attitude de l'invocation respectueuse.
Une fois de plus le peintre est allé puiser dans son répertoire les attitudes convenues
qui lui paraissent cadrer avec la situation.

De quelque fagon qu'on l'aborde, la comparaison des miniatures et du texte
montre donc qu’une tradition picturale trés puissante existait au moment ou le peintre
a illustré Varqe et Gol3dh. C'est a celleci qu'il se conforme d'abord, en essayant
ensuite d’user au mieux des éléments qu’elle met a sa disposition pour traiter un
théme. Dans la plupart des cas, scénes de dialogues, combats singuliers, scénes de
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cour, rencontres de cavaliers, sont des images-type hors du temps et de l'espace,
suffisamment peu déflnies quant au contenu anecdotique pour convenir a8 n'importe
quelle scéne littéraire rentrant dans la rubrique «dialogue s, ¢ combat », ou ¢ scéne
de cour» Une fois méme le peintre est allé jusqu'a puiser dans son répertoire tout
fait des éléments pratiquement dépourvus de liens autres que théoriques avec le
texte : telle est la premiére miniature. A I'autre extréme, il lui est arrivé d’illustrer
de fagon plus explicite des moments du roman. Méme dans ce cas, il accorde cependant
la primauté a la tradition picturale plutdt qu'au texte poétique (1).

Disons la chose autrement : le peintre dédaigne 1'anecdote. Aussi le déroulement
du récit ne commande-t-il pas directement la composition de I'image.

En revanche, le lien qui rattache les éléments du canon pictural considérés
séparément, et, avant toute chose, le Visage de Lune aux images littéraires employées
pour décrire les humains, est étroit. Il suffit de mettre en paralléle 'esquisse du
Visage de Lune telle qu’elle se dégage des allusions éparses dans le poéme et l'image-
type du visage des jeunes héros tel qu'il apparatt sur les miniatures pour s'assurer
qu'elles concordent parfaitement.

Mieux, si I’on analyse le poéme 'on voit que Lrois Lypes de visages sont décrits
et que ce nombre correspond 4 celui des trois types de visage le plus souvent représentés
dans la miniature (voir p. 54) : le Visage de Lune et sa variante aux sourcils
froncés qui correspond aux descriptions du désespoir, le visage du vieillard dont le
poéme précise seulement que la chevelure est blanche, le visage du prince adulte
orné du fin collier de barbe — « un duvet de jacinthes surgi autour de la lune ¢ dit le
poéte (1631 b). 1l faut ajouter, il est vrai, que le profil roturier n'est pas mentionné
dans le poéme. Mais dans I'image elle-méme, il n'apparait qu'une fois. C'est sans
doute un vestige d’une tradition ancienne dont la source littéraire est tout a fait
perduc.

Comme dans le poéme encore, I'on chercherait en vain a distinguer dans le visage
des jeunes gens, des mahriydn, quelque Lrait qui caractériserait le sexe. C'est au détail
du costume et du couvre—chef, & la calotte ronde, quand elle est représentée, prinei-
palement, qu’on distingue dans certains cas Varge de GoldAh. De plus, les hommes
portent des bottes et les femmes des pantalons bouffants. Cependant, il faut remarquer
que le peintre intervertit volontiers les coiffures : Goliah téte nue sur la miniature 23/
22 a est coiffée sur la miniature qui suit (24/23 b). On ne peut méme pas soutenir
que la chevelure distingue le jeune homme et la jeune fille : tous deux ont les mémes
tresses coinme le montrent toutes lea miniatures (34/33 a serment de Varqge et Goldah,
35/33 b : adieux de Varqe a Goldah, etc.). L.e poéte compare I'un et 'autre & des déesses,
ou plutdt a des Bouddhas (boi) et le peintre les montre semblables & un méme arché-

(1) On peut se demander ¢'il n'en a pas cu d'silleurs nettement conscience. La présence des quelques
légendes calligraphiées par lc peintro lui-méme nc peut avoir pour but que de préciser au locteur la raison
d'Stre des images donl le sens n'était pas rendu suffsamment évident par les 4léments visuels ni par les vers
poétiques qui I'encadrent.
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type qui n'est pas sans lien en effet avec la sculpture bouddhique (cf. infra, p. 93 sq.).
Poéte et peintre pergoivent donc le visage de I'étre humain de la méme fagon. Il
semble aussi qu'il en soit de m&éme pour les attitudes. Sans doute celles-ci sont elles
trop sommairement évoquées par Ayyidqt pour qu'on puisse prétendre reconnattre
dans I'image, la transposition picturale de la description poétique. L’anecdote n'est
pas fidélement traduite par le peintre.

(C’est a un niveau plus général et plus important que se situe & cet égard la corres-
pondance entre I'expression plastique et I'expression littéraire. Dans l'image, il y a
une corrélation entre le mouvement des hommes et celui des plantes. Lorsque Gol3ah
perce Rabl de sa lance (2423 b), la plante qui sépare les deux montures s’infléchit
pour épouser le mouvement du corps étendu de Rabt tandis qu’'une branche au sommet
se détache et répond & I'arrondi du bouclier de Gol3ah,

Quand son page noir va trouver Varqe (30/29 b}, I'arbre fleuri se penche au-
dessus de lui dans un mouvement qui répond a sa propre inclination devant Varge.
De méme enfin, une plante & deux branches fait écho a I'attitude de Varqe et Golsah
sous la tente (61/57 b). La branche droite s'incurve en arc de cercle simple comme
le dos de Goldadh et la branche gauche prend la forme d’un S étiré qui est le corollaire
de la silhouette de Varqe. Il serait aventureux de rechercher toujours un parallélisme
direct. Mais le fail que le peintre préte les mémes courbes aux arbres et aux humains
de fagon générale, mérite d'étre relevé. Il doit étre rapproché de deux clichés poétiques
constants par lesquels les héros sont comparés au cyprés dont ils ont, nous dit-on,
la stature et le balancement et a la rose dont ils prennent les couleurs. Humains et
arbres sans cesse rapprochés dans le texte se confondent dans I'image : la perception
littéraire colore en quelque sorte la perception plastique.

C'est de la méme fagon qu'au mouvement de ballet qui caractérise le récit, aux
oppositions symétriques des descriptions, répondent le mouvement de ballet des
images et la symétrie générale de la composition. Dans le poéme, les guerriers partant
au combat rel¢vent tous ensemble la téte. Pris de terreur, ils poussent tous a la fois
une clameur. Les amants frappés de douleur s’évanouissent tout & tour ou bien
s'embrassent et ensuite poussent ensemble un cri de désespoir. L'action, ainsi stylisée
a outrance par l'auteur, I'est aussi en images par le peintre Abd ol-Mo’men. Les deux
amants ensemble inclinant symétriquement la téte I'un vers ’autre, les guerriers
par groupes de deux se faisant face, les courtisans debout sur un pied touchant le
sol de la pointe de part et d’autre de la tente, tout cela reléeve d’une haute stylisation.
Le peintre se désintéresse totalement du monde des apparences comme le poéte
reste indifférent a ce qu’il cst convenu en Occident d’appeler la vie réelle. Jamais
le poé¢te Ayyidqt ne tente de décrire un moment vécu, de trouver un trait psychologique
individuel, de caractériser un événement par des détails anecdotiques qui le rendent
vraisemblable. Jamais le peintre Abd ol-Mo'men n’esquisse un portrait individuel
un geste personnalisé, jamais il ne situe ses personnages dans un espace réel. Bien
au contraire, il opte délibérément pour I’abstraction. Ses fonds sont soit inexistants,
soit monochromes, soit encore envahis par un décor de fleurons ou de plissés stylisés.
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Ses plantes s'inclinent symétriquement et sont éloignées du réel au point de n’étre
guére identifiables. C’est un univers pictural sans volume et sans ombre, réduit & un
jeu purement linéaire, un univers dont les éléments sont juxtaposés mais non liés,
un univers ol les notations non figuratives se mélent aux éléments figuratifs en une
méme composition. Ullime rencontre, la méme numération gouverne la stylisation
poétique et la stylisation picturale. Les personnages, voire les éléments composants
de la décoration, sont ordonnés selon des nombres issus de la numération iranienne
traditionnelle. Un, deux, trois, quatre, cing, six, sept, huit, neuf, dix, onze, trente-
deux, tels sont en effet les nombres relevés plus haut que I'on trouve dans le compte
des éléments picturaux. Trois, dix, vingt, trente, quarante, soixante, cent soixante
(multiple de huit) sont les nombres du récit. Cette numeération a des sources fort
anciennes. Elle apparatt dans I’art de I'Iran musulman dés sa naissance méme. L’étude
de I'argenterie et du bronze permet d’en saisir le passage des ateliers mazdéens cul-
tivant la tradition sassanide aux ateliers musulmans au 11¢fviie et au efixe siécle.
D¢ méme, I'on en trouve les traces en littérature persane dés I’époque la plus haute (1).

Non seulement donc le peintre et le poéte peignent le visage humain dans les
mémes termes, non seulement ils retrouvent, I’'un dans la métaphore et I'autre dans
la miniature, les mémes analogies au corps humain, flexible comme le cypreés, mais
encore ils partagent la méme perception quantitative du monde des apparences.
Pour I'historien des civilisations, il est rare de trouver un exemple aussi marquant
de parallélisme dans 'esthétique littéraire et I'esthétique plastique, une telle unité
de perception. Pour lhistorien d’art, le niveau auquel se situe la correspondance
du texte et de I'image n’est pas moins révélateur. Puisqu’elle concerne non pas I'anec-
dote, mais les éléments principaux du langage de l'image qu’emploie le podte, lequel
écrivait deux siécles avant I'exécution des miniatures, c’est donc que le langage
pictural qu'emploie le peintre était lui aussi constitué depuis longtemps. C’est ce que
suggérait déja la force d’une tradition a laquelle il emprunte sans cesse deux ou trois
thémes quels que soient les événements qu'il veut illustrer.

Pour é&tre probante, cette hypothése demande & étre corroborée par d’autres
manuscrits. La comparaison avec trois ceuvres différentes par le contenu littéraire,
mais proches par le cycle pictural confirme qu'il en est bien ainsi.

CH. II. VARQE ET GOLSAH ET LA PEINTURE SELDJOUKIDE AU VII¢/XIII® S,

Les manuscrits de I'Iran seldjoukide n'ont pas péri en totalité comme on I'a cru,
1] semble établi maintenant que deux d'entre eux, datés I'un et 'autre, ont été peints
dans le Jeb#!l vraisemblablement, peut étre & Rey ou Ka&an (2). L'analyse typologique

(1) Melikian-Chirvani, L'argenterie, etc...

(2} Assadullah Souren Melikian-Chirvani, ¢« Matériaux pour servir & 1'histoire de la peinture persane.
Trols manuscrits de I'Iran seldjoukide ¢ Arts Asialigues, XV1, 1967, pp. 3-51, 28 pl. Les rélérences & cet article
sont indiquées pour la commodité du lecteur par les mots de : ¢ Peinture iranienne I s, suivi du numéro de Ja
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montre en effet que ces deux ouvrages, et un autre qui a perdu son colophon, sont
issus d’un atelier étroitement apparenté & I’école de peinture qui a produit d'unc part
la céramique « aux sept couleurs » (kafl rang) communément appelée mind'i, et d’autre
part la céramique lustrée. Elle est également i Porigine des trés rares fresques qui
ont survécu a I'état fragmentaire. Or Rey et KA34n semblent avoir été les deux grands
centres de ces céramiques.

L'intérét de ces trois manuscrits ticnt en particulier & ce qu'ils contiennent des
textes fort différents de Varqe et Gol3ah. Le plus ancien, daté de 595/1199, conservé
a la Bibliothéque nationale de Paris est un Livre de la Thériaque (Kitab al-diriydq).
Cet ouvrage de pharmacopée attribué 4 Gallien dans la tradition orientale a été
rédigé en Arabe a I’époque abbasside. Le manuscrit est loin d’étre intact. Plusieurs
miniatures ont disparu. Le second manuscrit comprenait jadis vingt volumes dont
sept existent encore, dispersés entre Istanbul, Le Caire et Copenhague. C'est un Livre
des Chansons (Kitdb al-AgAini) rédigé en Arabe également, par l'auteur iranien
Abu'l Faraj Isfahdni. Le volume XI du Caire est daté de 614/1216-1217 et le
volume XX de Copenhague, dernier de la série, de 616/1218-1219. Tous sont donc
antérieurs a l'invasion mongole. Six volumes ont conservé leur frontispice illustré.

Un troisitme manuscrit, non daté, est conservé a la Bibliothéque nationale
de Vienne. C'est aussi un Livre de la Thériaque qui appartient a la méme série et
trés probablement 4 la méme époque. Il aide a micux connaitre 1'école de peinture
dont procédent les deux livres précédents.

L’analyse montre que le manuscrit de Varge et Gol3dh est issu de la méme
école que ces trois manuscrits, quoique d'un atelier nettement différent.

1. Le manuscril de Varge el Golidh el U'école du Jebal.

Pour établir I'appartenance d’'un peintre 3 une école on ne saurait se contenter
d'un seul critére. 1l faut non seulement que les détails du langage pictural considérés
un 4 un soient communs & ce peintre et & cette école, mais encore que les lois de la
composition qui en gouvernent I'emploi soient les mémes. Tel est bien le cas des
manuscrits considérés.

figure. Une bibllographie complite est donnde dang les noles de l'article. On consultera principelement pour
I'iconographie :

1. Pour le Kitab al-Dirydq de Paria, Bishr Fares, Le Livre de la Thériague, Ls Caire 1963,

2. Pour le Kitdb al-Agani : D. S. Rice « The Aghani minlatures and religious painting in Islam e, The
Burlington Magazine, vol. 95, 1953, pp. 128-134. S. M. Stern ¢+ A new volume of the illusirated Aghani manu-
script o, Ars Orientalis, vol. 11, 1867, pp. 501-503, fig. 2 (concerne la miniature du volume XX). Bishr Fares
Vision chrélienne el Signes musulmans, Le Caire, 1961,

3. Pour le Kitdb al-Dirydq de Vienne : Kurt Holter s Die Galen-Handschrift und dio Makamen des
Hariri der Wiener National Bibliothek, JaArbuck der Kunsihisiorischen Sammiungen in Wien, vol. 11, 1937,
pp- 1-18. Indiquons ici quo nous ne reviendrons pas sur les caractires qul opposent ces manuscrits de I'lran
aux manuscrits de Syrie ou d'lraq. Celle opposition a éLé résumée pour les poinls sssentisls dans notre étude
Trois manuscrits, ete.», pp. 26-28. Dans une prochaine étude nous définirons les caractéristiques des écoles
de Bagdad et de Syrie et leurs rapports avec celle du Jebdl.
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Les éléments caractéristiques du langage pictural sont ici : les personnages, les
animaux, les plantes, et enfin la toile de fond sur laquelle se déroule la scéne : esquisse
de paysage ou d’architecture.

Les personnages sont, dans tous les cas considérés les mémes. Trois traits les
caractérisent : les types physiques, les poses, les costumes.

Les types physiques sont eux-mé&mes au nombre de trois si I'on excepte le profil
du serviteur représenté une fois dans Varqe va Goldadh (cf. p. 54).

Le Visage de Lune, est le type le plus fréquent et le plus remarquable. Il est
représenlé dans les trois manuscrits selon les mémes conventions précisées plus haut
qu’il serait superflu de détailler & nouveau. La seule différence concerne le « regard
vers le ciel » qui laisse apparaitre le blanc des yeux sous la pupille. Ce regard est prété
a tous les personnages de Varqe et Golddh, du Livre des Chansons et du Livre de la
Thériaque de Vienne. Lorsque cela n’apparalt pas nettement dans les volumes du
Livre des Chansons — volumes II et IV surtout, et ccrtaines figures du volume XI —
c’est di aux retouches d'époques différentes d’ailleurs, qui les défigurent. Les minia-
tures non rctouchées —- volumes XVII, X1X et XX — ne laissent aucun doute a
cet égard. Le e regard vers le ciel » en revanche n'apparait pas dans le Livre de la
Thériaque de Paris (1).

La variante du Visage de Lune aux sourcils froncés se retrouve dans le Livre
des Chansons et dans le Livre de la Thériaque de Vienne, mais non dans celui de
Paris incomplet, on I'a dit.

Le second type, celui de I'adulte & barbe noire est également connu de tous les
miniaturistes. 11 apparalt dans le Livre de la Thériaque de Paris parmi les docteurs
de I’Antiquité {Peinture iranienne I, fig. 2), dans la scéne montrant ¢le roi et son
fuvori piqué par un serpent » (Peinture iranienne I, fig. 7), etc. Dans le Livre des
Chansons, c’est le visage du prince trdnant ou chassant. Dans Varqe et Gol3ah,
le miniaturiste préte ce type au roi de Syrie (42/40 a). C’est donc le visage du prince
par excellence, de I'homme dans la force de 1'sge et c’est pour cette raison qu’il est
rare dans Varqe et Gol3dh dont les miniatures sont presque toutes consacrées aux
étres jeunes — Varqge et Golddh — aux « vieillards » — le pére de Golsdh — ou aux
figurants, & 1'exclusion du prince adulte {qualifié d’ailleurs de s jeune »).

Le e¢sage vieillard » a barbe blanche, troisiéme type est représenté dans le
Livre de la Thériaque de Paris, comme dans celui de Vienne. On le préte volontiers
aux Docteurs de I'Antiquité. Il fait évidemment défaut au Livre des Chansons dont
les frontispices montrent tous le prince, seul, ou entouré de ses courtisans ou encore
des scénes de cours : le sage vieillard n’a que faire dans de telles scénes.

Tous les personnages ont le visage nimbé dans Varqe et Golddh comme dans
les trois manuscrits et comme sur presque toutes les céramiques iraniennes de la
méme époque.

(1) L’artiste a-t-il voulu le représenter sur I'un des frontispices ? Ce n'est pas s0r étant donne 1'¢tat de
conservation du manuscrit.
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De plus, au nimbe s8’ajoute a I'extérieur un cadre circulaire en accolades qui est
propre & I'Iran : jamais les peintres de Bagdad, de Syrie et d'Egypte n’en feront
usage. En revanche il apparalt sur la céramique iranienne aux sept couleurs (hafl
rang) de la fin du vie/xie siécle (Peinture iranienne I, fig. 3, Pope 652).

Les attitudes caractéristiques de YVarqe et Gol#sh se retrouvent pour la plupart
dans le groupe des trois manuscrits. Assis 4 I'orientale ou sur les talons et conversant,
les personnages ont le dos voité, la téte penchée (31/30 b; 45/43 a ; 61/57 b), I'incli-
naison de la téte formant avec le sol un angle plus aigu que celle du dos. Debout
ou bien en selle, ils ont d’ailleurs la méme attitude penchée trés caractéristique.
C’est celle du pére de Gol3ah (34/33 a) ou des cavaliers (12/13 b, 22/21 b, etc...). Il est
intéressant de comparer le médecin Andromachos dans le Livre de la Thériaque
de Paris (Peinture iranienne I, fig. 9) le prince entouré de soldats du volume XIX
du Livre des Chansons (Peinture iranienne I, fig. 15 bis) et Rabt (22/21 b) : on
retrouve jusqu'au mouvement des bras pliés et levés vers le haut, jusqu’aux doigts
esquissant un geste de dialogue. Debout et immobiles, les personnages posent un pied
a plat et touchent le sol de la pointe de I'autre (5/8 b, 45/43 a, 51/48 a). Les volumes IV
et XVII du Livre des Chansons connaissent cette convention.

A pas lents, les personnages tournent la téte de trois-quarts certes, mais posent
les deux pieds & plat, ceux-ci monlrés de profil (5/8b : un exemple & droite, 34/33 a:
le vieillard de gauche, 64/62 a : le roi de Syrie). On voit cela dans le Livre de la Thériaque
de Paris (Peinture iranienne I, fig. 12) dans la scéne des «serpents guérisseurs»
et dans le volume XIX du Livre des Chansons (Peinture iranienne I, fig. 15 bis :
les soldats). 11 arrive alors aux personnages d’avoir le dos penché en avant sans aucune
courbure, produisant ainsi un effet de raideur accusée. A vive allure, les personnages
ont les deux jambes fléchies et touchent le sol de la pointe des pieds comme s'ils
s'apprétaient a bondir. Varqe prisonnier suivant Rabl a pieds est montré ainsi
(23/22 a). Deux personnages se tiennent de la méme fagon dans le Livre de la Thériaque
de Paris (Peinture iranienne I, fig. 7). Par nature ce sujet est exclu des scénes de
cour du Livre des Chansons.

Les costumes, dernier trait caractéristique de la représentation des personnages,
apparentent également Varqe et Gol3dh aux trois manuscrits et a la peinture sur
céramique. Dans Varge et Golsah, les personnages sont presque tous vétus de la
méme tunique. Les hommes portent des bottes, les femmes des pantalons bouffants.
Quelques personnages peu nombreux sont vétus de pantalons blancs — le boulanger
et le boucher dans la miniature initiale (1/3 b) ou encore Varqe prisonnier (22/21 b
et 23/22 a). L'on trouve ces mémes costumes dans les trois manuscrits. Mais ce qui
importe bien davantage que le costume lui-méme pour établir ’appartenance de tous
les manuscrits a la méme école de peinture, c’est la stylisation semblable des étofles
dont sont faits les costumes. Dans Varqe et Golidh, le peintre représente I'étoffe
de trois fagons. La plus répandue est une stylisation des plis de I'étofle avec un jeu
d’'ombre et de lumiére ne correspondant nullement & un drapé réel. Une seconde
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stylisation du vétement consiste en un tracé linéaire de plis verticaux, légérement
incurvés, dessinés & l'encre noire, par-dessus lesquels passe un motif abstrait en
couleur sans tenir compte des plis linéaires : motif de rinceaux en général (5/8 b,
3029 b, 45/43 a, 51/48 a), motif géométrique plus rarement (1/3 b), ou, exception-
nellement, fleurs de lotus disposées verticalement (Varqe 34/33 a). La troisiéme styli-
sation du vétement est enfin la stylisation des plis purement linéaire tracée sur les
pantalons blancs déja cités.

Ces trois types de stylisation sont précisément ceux que l'on trouve dans les
trois manuscrits et dans la céramique de I'Iran seldjoukide. La différence est que les
vétements & rinceaux et & dessins géométriques et y sont beaucoup plus largement
représentés. D’autre part, la stylisation des plis des pantalons blancs y est par
endroits — mais pas toujours — moins sommairement esquissée et plus proche du
modéle ancien qu’elle a pour origine.

Si I'on passe enfin aux coiffures on retrouve dans Varqe et Gol3ah les coiffures
principales des manuscrits mais dans des proportions différentes. Les turbans sont
comparables, parfaitement symétriques, bien en équilibre sur la téte et ne retombant
pas sur la nuque comme dans les manuscrits arabes de Syrie et de Mésopotamie. Les
calottes rondes de certains courtisans et des soldats du Livre des Chansons (volumes
XVII, XIX, Peinture iranienne I, fig. 15 et 15 bis), du frontispice du Livre de la
Thériaque de Vienne (Peinture iranienne I, fig. 16) n’apparaissent en général,
dans Varqge et Gol3dh, que chez les cavaliers en armes, et ceintes d’un diadéme
doré qui est peut-&tre métallique, pourvu d’oreillettes et d’'un couvre-nuque en mailles
d’acier (12/13 b). On la distingue au moins une fois sans cet appareil sur un cavalier
combattant (10/12 a). L’étude comparative suggére donc incidemment que c'était
un élément du vétement militaire.

Le couvre-chef en fourrure, triangulaire sur le devant, que portent les princes
du frontispice des deux Livres de la Thériaque et du Livre des Chansons apparait
dans Varqe et Gol3dh. Le roi de Syrie le porte généralement (55/52 b, 64/62 a).
Il est donné une fois par erreur &4 une femme. L’étude comparative confirme, 8’il en
était besoin, que c'est une coiffe royale.

De la comparaison des personnages dans les trois manuscrits de I'Iran seldjoukide
d’une part et dans Varqe et Golidh de P'autre, I'on peut donc conclure que tous les
caractéres principaux leur sont communs.

L’étude des animaux fait ressortir une similitude tout aussi étroite pour celui
qui est de loin le plus souvent représentd, c’est-a-dire le cheval.

L’animal presque toujours montré de profil a la queue divisée en deux méches
nouées dans un grand nombre de cas. Des méches effilées pendent sur l'encolure
et une autre méche tombe sur le front en se relevant légérement & I'extrémité. C’est
ainsi qu'il est représenté dans les manuscrits précédents. A 1'arrét, il se tient les
quatre sabots & plat, les pattes de devant raides, les oreilles pointées comme 'on voit
sur la miniature 12/13 b. C'est aussi la pose du cheval d’Andromachos dans le Livre
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de la Thériaque de Paris (Peinture iranienne I, fig. 9). Au pas lent, il tient la jambe
de devant levée et recourbée (12/13 b), convention qui est aussi celle du Livre de la
Thériaque de Paris (Peinture iranienne 1, fig. 12 a gauche) et de Vienne (frontispice,
registre inférieur, Peinture iranienne I, fig. 16).

Au galop, une convention trés particulié¢re, et donc plus probante que d’autres
pour caraclériser les manuscrits, veut que le cheval ait les deux jarrets arriére groupés
et les deux jarrets avant formant presque un angle droit. Quand Gol3dh tue Rabt
de sa lance (23/22 a), donc en plein assaut comme nous I’apprend le texte, son cheval,
celui de Rabi et celui d’un cavalier qui le précéde se tiennent tous ainsi. Cette styli-
sation est connue du miniaturiste qui a peint le frontispice du Livre de la Thériaque
de Vienne et des céramistes de Rey et de Ka38n : on la voit dés I'an 604/1207 sur
I'assiette lustrée du Victoria and Albert Museum décorée d’un joueur de polo (Peinture
iranienne, fig. 5). Parfois les deux jambes avant s’entrecroisent (23/22 a & droite)
comme sur cette assiette. Ces poses sont inconnues des peintres arabes.

Les oiseaux de Varge et Goldsh ne sont pas des canards (ou des oies ?) comme ceux
des manuscrits, mais la position du vol est fréquemment représentée selon la méme
convention également trés particuliére : l'oiseau est vu par en-dessous de trois quarts
une aile étendue vers la droite, 'autre vers la gauche (55/52 b) comme dans le Livre
de la Thériaque de Paris (Peinture iranienne I, fig. 2). A la différence du Livre de la
Thériaque ils ne sont jamais nimbés.

Les plantes offrent les mémes analogies. L.'herbe est stylisée en crosses paralléles,
disposées obliquement (24/23 b) dans la scéne ou Golidh tue Rab! comme dans les
trois manuscrits et comme sur les céramiques haft rang. L'arbre a tronc élevé aux
frondaisons en forme de cdne qui semble étre un conifére taillé apparatt dans Varqge
et Golddh (17/18 ) comme dans le Livrc de la Thériaque de Vienne (Peinture
iranienne I, fig. 21) ol les feuilles triangulaires sont simplement plus aigués et plus
nombreuses. Le peintre Abd ol-Mo’men connait des fleurs dont la tige incurvée vers
la droite se divise & son extrémité en deux rameaux ; l'un s'incline & droite, 1'autre
a gauche. Le méme dessin de plante, feuilles et bouton de fleur compris, est reproduit
dans le Livre de la Thériaque de Vienne (Peinture iranienne I, fig. 17). Quant au
mouvement de la plante avec ses deux branches divisées en deux, c'est celui qu'on
trouve sur le pot hafl rang de New York (Peinture iranienne I, fig. 14). De fagon
générale les branches des arbres s'incurvent a droite et a gauche en s'entrecroisant
en un mouvement trés caractéristique dans Varqe ct Gol3dh (17/18 a, 35/33 b,
55/52 b) et dans les deux Livres de la Thériaque (Peinture iranienne I, fig. 7, 17, 18,
19, 20, 21). Ce type de stylisation, de méme que celui de la plante incurvée 4 deux
rameaux, est bien plus significatif que telle ou telle ressemblance de détail. Il est
spécifiquement iranien.

La stylisation du cadre du paysage, c’est-a-dire du ciel et de la terre, est & peine
esquissée dans Varge et Golidh. L'on y trouve une fois un sol arqué (3552 b) compa-
rable 4 celui du frontispice du volume XX du Livre des Chansons (Peinture iranienne I,
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fig. 15 Zer) ot une fois un ciel arqué en sens inverse (51/48 a) comme les ciels du Livre
de la Thériaque de Vienne. Ce détail n’est pas suffisamment caractéristique en soi
de la pcinture iranienne. Il était tout an plus utile d’en relever I'usage commun aux
quatre manuscrits. Le cadre architectural dernier élément se préte plus difficilement
a la comparaison. Il ¢st beaucoup plus fréquemment représenté dans Varge et Golish
que dans les autres manuscrits. Il est commandé d’ailleurs par un contexte fort
différent. Les tentes sont fréquernment peintes par Abd ol-Mo'men, qui veut dépeindre
la vie des nomades, mais non dans les trois manuscrits seldjoukides. Il est vrai que
I'usage qui est fait de I'architecture dans la composition importe bien davantage.

Au moins autant que les analogies de détail qui rapprochent les éléments conven-
tionnels puisés au méme répertoire, I'analogie des lois de la composition atteste que
Varqe et GoliAh et les trois manuscrits, comme aussi la peinture sur céramique
haft rang ou lustrée, appartiennent & la méme école.

Ce qui a été dit plus haut de la loi de symétrie appliquée par Abd ol-Mo'men
dans Varge et Golidh vaut pour les autres manuscrits comme il a été précisé per
I'auteur dans I'étude déja citée. Il en est de méme pour la numération particuliére
qu'observent les peintres dans le compte des personnages, voire des éléments du décor.
Il peut étre utile de souligner simplement par quelques exemples éloquents le fait
que ces lois sont appliquées de [agon identique jusque dans le détail.

Les personnages vont souvent par paires et dans ce cas un troisi¢éme personnage
séparé de la paire, mais dans la méme pose, lui fait écho. Tel est le cas dans le Livre de
la Thériaque de Paris (Peinture iranienne I, fig. 2, 11) et dans la miniature ot I'on voit
Gol3ah otant son voile (22/21 b). De méme encore la représentation de deux person-
nages inclinés I'un vers I'autre comme pour dialoguer, quel que soil le sujet illusiré,
est comme une signature de cette école de peinture : elle est absente des manuscrits
mésopotamiens. Pour reprendre I’exemple qui vient d’étre cité, aux deux personnages
assis, consultant un livre et pesant des ingrédients qui & la rigueur peuvent dialoguer,
sur la miniature du Livre de la Thériaque, répond l'inclination mutuelle de Gol3ah
et Rabl b. Adnan qui eux n'ont aucune raison de s’incliner I'un vers l'autre : c’est
la puissance de la convention qui contraint en réalité le peintre.

Un troisitme procédé de composition caractéristique de I'Iran qu'emploie parfois
le peintre de Varge et Golidh consiste a séparer les personnages par une plante alors
méme que le sujet ne s'y préte nullement : dans deux scénes de combat (17/18 a et
24/23 b) les cavaliers chargeant sont vus de profil, trois plantes définissant des cadres
qui en réalité les isolent. Dans le Livre de la Thériaque de Vienne, de la méme fagon
des plantes séparent les personnages (Peinture iranienne I, fig. 17, 18). Sur un pichet
en céramique du Métropolitain Museum de New York (Peinture iranienne I, fig. 14)
de méme, et sur bien d'autres céramiques iraniennes, les plantes séparent des cavaliers
qui en principe se suivent.

Il reste & dire un mot de l'espace ou disons simplement du fond. L’on en trouve
quatre dans Varqe et Goldah : le fond monochrome ou sans autre couleur que celle
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du papier, sur lequel sont plaqués personnages et plantes, le fond & dessin abstrait
de rinceaux ou de plissés, I'esquisse du paysage et enfin le cadre architectural, ces
deux derniers d’ailleurs retenant pour l'espace laissé vide par I'architecture ou par
les plantes, 'une des deux premiéres solutions. Ces quatre types de fond sont également
les quatre types représentés dans I’école de peinture dont sont issus les trois manuscrits
et les céramiques. Les fonds de couleur, blanc compris, y sont fréquents : le blanc
pur est le fond des frontispices du Livre de la Thériaque de Paris et de la plupart
des céramiques haft rang, le fond rouge est celui qui emplit les cadres circulaires des
frontispices du méme livre. Le fond & dessin abstrait, de rinceaux, est le fond d'un
grand nombre de céramiques lustrées. A I'intérieur des esquisses de paysage et de
cadre architectural, on retrouve également le fond rouge qui apparait dans le Livre
de la Thériaque de Paris, dans la scéne de frontispice (Peinture iranienne I, fig. 7)
et dans le Livre de la Thériaque de Vienne dans le grand frontispice.

Varge et Gol3dh montre une plus grande diversité, tant dans les couleurs —
il y a aussi des fonds bleu indigo (23/22 a) ailleurs inconnus — que dans les motifs :
le fond de plissés stylisés lui est propre. Dans un cas (50/47 b), un fond de rinceaux
entre lesquels surgissent des proflls humains et animaux, est unique en peinture,
comme dans la céramique ou dans le bronze (1).

.
o s

De cette confrontation de Varqe et Gol3ah avec le groupe des trois manuscrits
et avec les images peintes sur la céramique iranienne de la fin de I'époque seldjoukide
que conclure ? Pour I'ensemble des caractéristiques importantes, rien ne les sépare.
La représentation des éléments du canon conventionnel — humains, animaux,
plantes, paysage, fonds — les principes de la composition — symétrie, numération
sont communs aux uns et autres. Varqge et Gol3dh appartient bien, & s’en tenir aux
considérations typologiques, & I'école du Jebal. Cette école, comme il a été précisé
dans I’étude citée & maintes reprises, se distingue nettement de I’école de Bagdad ou
I’école syrienne présumée. Dans les manuscrits issus de ces derniéres, on voit apparattre
le Visage de Lune en 634/1237 seulement et ceci de fagon épisodique, parmi des types
différents. Les attitudes des personnages sont tout autres. La représentation des
animaux est différente. les éléments caractéristiques du paysage s’en distinguent
également sur plusieurs points essentiels. La composition ne respecte pas la symétrie,
multiplie les figures qui s’entassent confusément. Ce qui importe c’est que 1'ensemble
des séries de caractéristiques s’opposent d'un groupe & l'autre.

L’école du Jebal avait d’évidentes attaches orientales. Dans l'étude citée plus
haut, il a été observé que les objets représentés sur les miniatures étaient des bronzes

(1) Les rincoaux animés sur métal ou sur céramique sont seulement employés comme décor indépen-
dsat au vue/xine sidcle : cf. Ernest Herzfeld. + A bronze Pen-Cases Ars fsiamica, 111 (1938), pp. 356-43,
pl-tet?2
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du Khordsén. I.’on voit en particulier sur les miniatures du Livre de la Theriaque
de Paris, un encrier en forme de mausolée sur plan circulaire. (Peinlure iranienne I,
fig. 2), une aiguidre a bec en forme de lampe & huile, du type connu signé par All
Esfard’int (1), et un porte-lampe & bobines superposées. 1l est intéressant de pouvoir
relever des objets du KhordsAn également dans Varqe et Golish, d’autant plus
que ceux-ci sont des objets d’'un autre type. La cassette du changeur de la premiére
miniature nous est connue au moins par un exemplaire naguére publié par
D. 8. Rice (2), exemplaire certainement issu du Khorésan. Et si I'on tient cette forme
pour peu caractéristique, I'on doit admettre qu'un second objet, le type de bassin
couvert de la deuxiéme étagere du droguiste sur la méme miniature, 1'est bien davan-
tage. Or, il offre exactement les proportions de I'arrondi d’un bassin en bronze couvert
conservé au Musée Ethnologique d’Ankara que D. S. Rice a également fait
connaltre (3). Il en va de méme pour l'aiguiére de verre & bec verseur en bouton
de lotus de la miniature 28/27 a, caractéristique du Khorasan. La carafe de la
miniature 4/7 b présente un col que I’'on ne trouve qu’en Iran.

De tels indices sont certes trop ténus pour que I'on puisse rien fonder sur eux
pour l'instant. Leur intérét est cependant réel et il importe de les relever, car ils
peuvent un jour conduire a des conclusions g'ils deviennent assez nombreux pour
former une statistique. '

C’est a ce point de la discussion qu'il convient de #’interroger sur la signature
peinte en toutes lettres par le peintre lui-méme sur la miniature 61. Le texte en est
le suivant :

el WS Jes Euvre d’Abd ol-Mo'men
ol dese oy b. Mohammad al-Naqqas
“;;Ji al-Xuwayy!

Le mot amal, ¢« ceuvre de » ne fait guére de difficulté. Il est nettement pourvu d'un
kasra ou zir. La signature est donc & lire en persan, ce qui est unique. Elle est & porter
au dossier des modes de signatures longuement discutés en d'autres lieux et qui ne
sauraient nous concerner ici. Observons que la signature est portée ici dans le champ
méme de la miniature. Dans le Livre des Chansons, elle était peinte sur la page de
miniature, non pas dans le champ, mais sur le cadre de la miniature (4) : c’est une

(1) Survey, op. cil., vol. X11, pl. 1309 D.

(2) Ricoe D. 8. + S.I.LM.W, Vi, 2, 0p. eil., pi. VL.

13) La cslligraphie est caractéristique des bronzes du Khordsdn. D. S. Rice restait trop prudent quand
il écrivait p. 239 que Je coffret était « issu d'un ateller mésopotamien ou persan o. 7bid., pl. VIII pour le profil.

{4) C'est Bishr Fares qui a ls premier reconnu dans oes inscriptions une signature d’artiste. Elles étaient
aupsravant considérées comme appartenant au nom du prince auquel eroyait-on, le livre ¢tail dédicecet. CI.
Fares Bishr, ¢ L'art sacré chez un primitif musulman +, Balidin de [ Institat &’ Bgyple, t. XXXV1, 2¢ session,
1953-1954, pp. 619-678. Voir pp. 839 et 640.
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question de nuances. Dans le Livre de la Thériaque de Paris enfin, la signature est
donnée en arabe & la fin du texte et non sur une miniature. Le mot employé pour
définir le travail de I'artiste est un verbe : sawwarahu, ¢ I’a illustré ». Rien ne prouve
du reste qu'il n'y ait pas eu également une signature portée sur une miniature parmi
les miniatures disparues de ce manuscrit aujourd’hui incomplet.

La nisba (nesbat en persan) a provoqué de nombreux commentaires. Elle a été
lue al-Xi’t ; lecture qui n'est pas douteuse & ceci prés qu'elle est vocalisée ici e al
Xtwayyies. Dérive-t-elle de X0y, nom d'une bourgade de I'Azerbayjdn ? C'est
probable (1), mais ce n'est pas certain. De toute fagon l'ethnique d’un artiste ne prouve
nullement qu'il travaillait sur les lieux auxquels il doit son nom (2). De cette nisba,
il serait arbitrairc de tirer des conclusions relatives au milieu culturel qui fut le sien
durant sa formation et quant au milieu ou il travailla Jui-méme. Seules les considé-
rations typologiques permettent pour l'instant de situer son ceuvre dans un milieu
géographique. On peut admettre jusqu'a nouvel ordre que ce milieu était le Jebél
et qu’'il était pénétré de souvenirs ou d’influences directes du Khorasan.

Mais si par ses caractéres fondamentaux Varqe et Gol3dh procéde de cette école
du Jebdl, elle ne se confond pas totalement avec ce que I'on en connaissait déja.
Il peut étre utile d’en relever les caractires propres avant d'aller plus loin.

Si I'on considére la représentation des humains, la stylisation des visages et des
attitudes est bien la médme pour I’cssentiel. Mais I'on n'y trouve jamais le regard
Lrés oblique qui apparatt dans le Livre de la Thériaque de Paris (Peinture iranienne I,
fig. 7, les courtisans, fig. 11, les trois personnages debout, & gauche) et dans le Livre
des Chansons. A cet égard il se rapproche du Livre de la Thériaque de Vienne. L.es
poses de Varqe et Goliddh sont d’autre part nettement plus diversifiées que dans les
trois manuscrits qui viennent d'étre cités. L’on y voit des personnages étendus,
évanouis (50/47 b), étreignant une tombe (68/66 b), des lutteurs (26/25 b), des pleureurs
(50/47 b, 51/48 a), que le peintre montre s’essuyant I'ceil de la manche. L'on voit Helal

(1) 81 I'on consulte le Dictionnsire des Ethniques d‘al-Sam’dni rédigé au vie/x1i* 6., on voit en effet
que cet ethnique procéde de la ville d*Azerbdyjba. 1] faut remarquer la contradiction qu'il y a entre I'orthographe
vocalisée & Ja maniére srabe de l'ethnique el 1'azdfe persan qui suit le mot + amal » donnant & penscr que la
signature est en persan. 1l se peut qu’a 1I'époque seldjoukide la prononcistion persane de I'ethnique ail bien ét¢
Xdwayy! et non comme aujourd’hui Xd'f. — ‘Abd al-Karim b. Muhbammead Al-Sam’ani Margoliouth D. 8., editor.
Leyden-Londres 1913 (fac-similé), pp. 212 verso, 213 reclo : la vocalisation est bien Xiwagyt comme sur
notre miniature. Nous connaissons, & une époque ultérieure il est vrai, au moins une signature (de peintre} qui
comporte égulement l'ethnique xidf. Lo peintre, d’'un manuscrit peint & lstanbul, pour la bibliothéque de
Soliman le Megnifique au x*/xvi® sidcle a signé son ceuvre « Mirzd Xa't al-Sirkzt ». La nisda du peintre ne prouve
pas qu'il était originaire d'Azerbdyjan.

12) R. Ettinghausen (Turkish Minlalures, op. cil., p. 8), est plus affirmatil. 1l écrit que le peintre était
originaire de Xiy en Azerbdyjén ¢ ol I’on parle turc jusqu'a ce jour ». Cetle affirmation appelle trois questions.
Le peintre était-il turcophone lui-mé&me ? Car on peut vivre parmi des turcophones sans )'¢tre. L'Azerbdyjin
élait-il turcophons on majorité & 1'époque ? La réponse oot : probablement pas. C'esl l'invasion turkmeae
d'Anatolie 4 la fin du xv¢ sidcle qui paralt avoir définitivement fait pencher la balance. Eanfln el surtout :
quand le fait de parier telie ou telle langue vernaculaire a-L-il jamais livr¢ d'indicatlion ipso facte sur la culture
de celui qut parle en Orient ? La réponse esl : presque jamals. L'Azerbdyjdn au viie/xili« 8. est par sa cullure
impossible & distinguer des autlres provinces de 1'lran.
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et la mére de Gol34h se répandant de la terre sur la t8te et se lacérant les vétements.
Les scénes de combat sont parfois complexes et mélent piétons et cavaliers. On y
distingue déja, comme plus tard dans la miniature persane, des blessés la téte fendue,
des chevaux aux membres brisés. Ce sont 1a autant de représentations justifiées
par le récit méme si elles n’en épousent pas le détail, qui ne pouvaient figurer ailleurs.

Sans doute aussi en raison de la nature du texte, fort dramatique, les attitudes
y sont plus tourmentées. Les personnages marchant sont parfois fort inclinés vers
I’avant, tel Helal face &4 Varqe en pleurs (52/49 a).

Les détails du costume présentent d'intéressantes particularités. De la ceinture
de certains guerriers pendent trois lambrequins qui se confondent presque avec
les plis et que I'on distingue seulement sur l'original ou sur de trés grandes photo-
graphies en couleur (41/39 b : le guerrier vétu de rouge & gauche). Ils sont plus aisés
a voir lorsque P'extrémité de chaque lambrequin est dorée (39/37 b : Varqe). Ces
lambrequins, qui par ailleurs ne sont jamais représentés sur d’autres miniatures,
sont gravés au burin, avec la méme proportion — sur une coupe en bronze de I'Iran
oriental de la collection Kevorkian & New York : on les apergoit nettement sur les
vétements des deux courtisans qui entourent le prince assis a I'orientale (1). C'est
un archalsme certain : on ne connalt guére de lambrequins peints aprés I’époque
de Lashkari Bazar, c'est-a-dirc aprés le premier tiers du ve/x1® s. Il semble aussi,
comme l'a souligné D. Schlumberger, que ce soit une caractéristique plutét orientale
a I'époque islamique (2). Ce rapprochement mérite d'autant plus d’intérét que deux
autres détails du costume propres & Varqe et Goldah apparaissent encore sur la coupe
de I'Iran oriental mais non ailleurs. Ce sont d’abord les manches trés longues qui
pendent des bras repliés des deux courtisans, identiques & celles de certaines silhouettes
de Varge et Gol3dh (51/48 a, 52/49 a). Il n'importe guére que dans la miniature
ce soit celle des pleureurs : c'est la représentation de la méme manche fort longuc
héritée, d'un trés ancien passé et connue dés le 1°r{vii¢ siécle dans I'Est iranien (cf.
infra) qui est intéressante. Le troisiéme détail du costume déja signalé est le chapeau
bicorne porté une fois dans Varge et Gol3dh (5/8 b). Il n’est guére difficile a identifier
grice au nom méme de « chapeau bicorne » qu'en donnent les historiens tels que
Beyhaqt (koldh-e do $4x) (3). C'est & tort que D. S. Rice pensait pouvoir y reconnaltre
la déformation d'une couronne sassanide (4).

(1} D. S. Rice, ¢ Studies in Islamic Metal Work s, BSOAS XXI, 2 (1958), pp. 225-253. Voir pl. XIII.

{2} D. Schlumberger + Le Palais Ghaznévide de Laskhari Bazar ¢+ Spria X X1V, 3-4, Paris 1952, pp. 251-
270. Voir pp. 265-287. [llustration claire, pl. XXXI, 2 et 3, personnage n® 17. Cependant ce détail apparait
& Samarre : E. Herzleld, Die Malereien von Samarra, Berlin 1927, pl. LXV-LXV] (eité¢ par Rice, op. cil., p. 261
n. 7).

{13} Beyhaql, Térix-e Beyhagl, é4. Dr. Qant el Dr. Faydz, Téhéran 1324s./1946, cf. notamment, p. 160,
quatriéme ligne avant la fin. s... va pté dmad bd zal'al-e gabdy-¢ sidR va koldh-e do sdx va kamar-e zar». 11 s'agil
du chancelier Bilgatekin : ¢...et i} s’avancera avec, pour robe d'honneur, un manteau nolr, un chapeau
bicorne et une ceinture d'or».

(4) 11 est en effet représenté sur cette méme coupe de bronze, méme planche XIII. Voir commentaire
‘de Ricse, p. 261, ¢...lraced by a craftsman who lad lost all consciousness of whalt a Sasanian crown looked
like o,
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Ces trois détails du costume témoignent une fois de plus de la marque laissée
par I'Est iranien dans la peinture seldjoukide de I'Iran.

D’autres détails encore qui n'apparaissent pas ailleurs, méme sur des objets
d’époques antérieures comme ceux qui viennent d’étre commentés, doivent étre relevés
pour leur intérét propre. Plusieurs miniatures suggérent nettement que !'une des
coiffes que portent les guerriers au combal consiste dans la calotte ronde, en étofle,
que l'on voit aussi dans le Livre des Chansons et sur les céramiques. Mais elle est
cerclée ici d’'un bandeau métallique, doré, pourvu de deux ailettes en forme de fleurons
au-dessus des oreilles. Au diadéme est accroché un cache nuque en mailles d’acier
(12/13 b). On peut remarquer que le fleuron est I'ultime avatar des ailes de la couronne
sassanide. Les éléments de I'armement défensif méritent I'attention. Les cavaliers
paraissent vétus de tuniques faites de rangées de lamelles verticales (voir par exemple
10/12a et 24/23b). A cOté des rondaches, apparaissent aussi des boucliers
coniques 10/12 a, 37/35 b) sans exemple dans la miniature ou les objets du
temps (1). Des enseignes de divers types sont représentées : un trident et une trds
longue hampe munie au bout d’un plumet (38/36 b).

L’armement offensif comporte I'épée droite & garde en forme de croix garnie
de deux rubans au pommeau (26/25 b, 41/39 b) ainsi que le cimeterre — la courbure
semble assez nette pour que I'on puisse conclure qu'il ne s’agit pas d’'une déformation
stylistique (17/18 a, 19/19 b, 20/20 a, 41/39 b), 'arc a double courbure accroché
& la ceinture (15/16 b, 19/19 b}, la lance remarquablement longue (24/23 b, 39/37 b).

Si on laisse les humains pour passer a la secondc série du répertoire, c'est-a-dire
aux animaux, Varqe va Gol3Ah se distingue aussitdt des autres manuscrits par un
certain nombre d’animaux qui n'y apparaissent pas. Ce sont :

— un renard assis sur son séant unc patte levée et regardant derriére lui, entre Rabl
et son adversaire qui vient d'dtre pourfendu (11/13 a) ;

— un lapin ou li¢vre assis dans la méme pose exactement, entre les chevaux de Rabt
et du pére de Varqe combattant (13/15 a);

— un lapin courant (?) entre les jumbes du cheval de Goliah en [fuite (19/19Db);
— un lapin marchant entre les pieds du cheval de Rabl combattant Varqe (20/20 a) ;
— un coq dialoguant avec un pigeon (?) (35/33 b) ;

— un lapin bondissant & droite de la tente ou Goldah s’est évanouie (46/43 b) ;

— deux félins se mordant réciproquement la queue dans l'espace blanc & gauche
de la tente od Gol3ah se lamente (47/44 b) ;

— un chat assis sur son séant, une patte levée prés de Gol3dh qui tend son anneau
au page (48/45a);

— un chat tenant par la queue un rongeur (un rat ?) dans l'espace blanc ol est
représenté Helal debout (52/49 a) ;

(1} On songe & une influence européenne peul-dtro par le truchement des Crolsades. Est-ce 14 un argument
en laveur d’'une attribulion du manuscrit aux régions anatoliennes ou syriennes ? Il ne semble pes. Des iraniens,
perfois illustres — que I'on se rappelle Sa’adi prisoanier des Croisés — avaient vu les Occidenlaux de pres.
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— un « mouton » mort (53/50 a);

~— un liévre courant devant le roi de Syrie entouré de Varqe et Golidh (60/57 b) ;
— un insecte (sauterelle ?) perché sur un arbre-plante (64/62 a) ;

— un lapin dans I'espace blanc ol se trouvent deux plantes, & gauche de la maison
od cst Golsdh (66/65 a), rappelant I'image 57/55 a.

Plusieurs raisons donnent a penser que ces animaux ont été empruntés au réper-
toire tout fait des bestiaires. Il y a tout d’abors la rareté de certains d'entre eux.
Les lidvres sont certes connus dans la céramique et le bronze du vi*/x11® et du viie/
x1re s. Mais on n’y trouverait pas I'insecte (?) ni les félins tels qu'ils sont représentés
ici. Il y a ensuite le fait que le lévrier et le faucon de la miniature 60/57 b sont fixés
comine des modéles : cela laisse deviner la copie sur un bestiaire qui pourrait provenir
d'un Kalila wa Dimna de méme que le li¢vre (13/15 a). La troisidme raison est qu'ils
ne sont pas liés & la composition, exception faite de I'insecte. La plupart sont placés
dans un espace blanc et comblent un vide. Le quatridme argument est que rien
dans le texte, méme de loin, n'en justifie I'existence. Dans le cas précis du combat
de Rabt et Varqe la présence du li¢vre est curieuse. Il est peu probable qu'un tel
animal se précipite entre les jambes du cheval d'un guerrier combattant depuis
un moment dans un grand cliquetis d'armes et encore moins qu'il y regarde avec
intérét le déroulement du combat.

Il y a peut-8tre ici une manifestation d’humour de la part de I'artiste. Il y a
surtout le désir d’introduire un élément jugé utile & la composition accompagné
d’une indifférence bien caractéristique a 1'égard du textc. Manifestement, le peintre
est donc allé puiser le tout dans un autre répertoire & sa disposition. L'intérét de
Varqge et Golddh est de fournir, ne fOt-ce qu’'a I'état de vestiges, quelques éléments
de ce répertoire. D’autres éléments remarquables s’expliquent sans doute aussi par
une tradition perdue. 1l y a, sur la miniature ol les guerriers renoncent a combattre
Rabt (12/13 b) un rinceau animé qui jaillit du sol, terminé par deux fleurons et deux
tétes de chiens. De tels rinceaux nous sont connus par les bronzes. L'intérét de Varqge
va Goliah est d’attester que de tels éléments pouvaient se méler aux scénes figuratives.
Il semblerait méme qu'’ils aient pu y &tre introduits en raison du texte. En effet,
4 I'emplacement ol se situe le vers qui tient habituellement lieu de légende a la minia-
ture, comme il a été dit plus haut, on lit ces mots : « Il était comme un dragon écumant »
(vers 382 A). Il est permis de se demander si I'image de la comparaison n’est pas
ainsi illustrée par un élément dont la présence autrement serait incompréhensible.

La composition abstraite mi-végétale mi-calligraphique, de la miniature illus-
trant la visite de Helal & Varqe (52/49 a) ou I'on reconnatt des objets figuratifs est
plus énigmatique. Je suggére pour ma part qu'il 8’agit d'un rébus (1). Si I'on passe

{1} Vair Souren Assadullah Melikian-Chirvani « Remarques préliminaires sur un mausoiée ghaznévide »
Arls Asialiques, XV1I, 1968, pp. 59-92 : un rébus est peut-8tre dissimulé dans 1I'¢pigraphie d'un monument
musulman du monde jranien.
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enfln & la toile de fond, et d’abord aux conventions du paysage — ciel et terre —
I'on voit & nouvean des éléments différents de ceux que I'on découvre dans d’autres
manuscrits. 18 ne sont du reste pas inattendus dans le vocabulaire artistique iranien.
C'est seulement la pauvreté de nos documents qui les rend nouveaux pour nous.
En plusieurs cas la céramique a conservé des éléments comparatifs qui, dans les
manuscrits, font défaut. Ainsi un ciel empli de rinceaux surmonte la tombe de Goliah
(51/48 a). Si les autres manuscrits ignorent cette convention, elle est voisine d’une
convention observée dans la céramique (1). Ainsi encore la perspective particuliére
de l1a ¢ ville de Yemen ¢ (3634 b) oit un élément cache une partie de 'autre, se retrouve-
t-clle dans telle coupe en céramique lustrée de I'Iran central découverte & Ghazni (2).

Cette constatation est plus nette encore pour les fonds abstraits. Aucun des trois
manuscrits seldjoukides ne fait connaltre de scénes ou les personnages se meuvent
sur un fond de rinceaux. Mais c'est le cas général des scénes figuratives peintes sur
les carreaux en céramique lustrée de KA$an. Peu importe que certains de ccs carreaux
soient peut étre d'exécution poslérieure 4 Varqe et Golsah. Les ateliers de céramistes
de Ka#sn ont été remarquablement conservateurs. lls peignaient au vimre/xive s,
dans une tradition vicille de plus de cent ans, oubliée ou abandonnée partout ailleurs
en Iran. Des ccuvres méme tardives préservent souvent un style né a la fin de I'époque
seldjoukide. Les fonds en forme de drapés plissés sont eux uniques pour I'instant
dans tout I'art de I'Orient musulman. On ne peut donc qu’enregistrer le fait. Les
plis par eux-mémes n’ont d’ailleurs rien pour surprendre : la stylisation en est foncié-
rement identique & celle des vétements plissés.

Le cas particulier de la miniature 50/47 b est de méme unique par son fond en
camaleu rouge ou se dessinent des rinceaux animés. Si de tels rinceaux sont classiques
en Iran, c'est la forme qu'ils prennent ici qui est remarquable. Les profils d’animaux
sont semblables a ceux que I'on voit a I’extrémité des hampes des calligraphies animées.
11 y a de plus un profil humain caricatural qui rappelle par sa découpe le profil du
courtisan d'un bol de bronze ghaznévide cité plus haut. Il est totalement étranger
au répertoire du Visage de Lune. Il prouve évidemment que le peintre connaissait
d’autres visages, ce qui souléve le probléme de son origine. Il est 4 rapprocher des
visages caricaturaux issus peut-&tre, comme j'en ai émis I'hypothése ailleurs, du
théatre d'ombres (3) : c’est d'ailleurs ici méme un visage modelé par I'ombre et au -
sens propre du mot. Plastiquement, cette miniature est ’exemple d’art visionnaire

{1} Pope, Surrep, vol. X, pl. 687, 688 pour les céramiques aux sept couleurs, pl. 707 C, 700 pour les cére-
miques lustrées. Toutefoie il ne s'agit peul-dtre pas de vrals ciels ici mais de velums accrochés & un plafond,
pereils & ceux que I'on voit sur une mintature du Livre de la Thériaque de Paris (B. Farés, Le Livre de la
Thériaque, op. cil., pl. VIII), encore que ces velums soient & 1'emplacement présumé du ciel : c’est particulie-
rement net & la pl. 686.

(2) Ancien art from Afghanisian (calalogue de I'exposition tenue 4 la Royal Academy of Arls, décembre
1987-janvier 1968} fig. 12 A, n* 90 du catalogue, ¢f. p. 33. Egalement publié dans Ancieni Art of Afghanistan,
Tokyo, 1964, pl. 1986.

(3) Melikian-Chirvani, Remarques, etc., cf. fig. 18 et 20, p. 90.
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le plus saisissant que I’'Orient musulman ait jamais livré. Il est intéressant de voir
qu'ici, comme précédemment dans le cas du rinceau animé, il n'est peut éire pas sans
lien avec le texte. Dans les vers qui sont au-dessous de la miniature on nous dit en effet
que Varge s’est évanoui. Il se peut qu’il faille voir dans ces visages surgis de I'ombre
tourbillonnant autour de Varqe, I'expression de I'hallucination qui s’empare de
I’homme évanoui. Il faut aussi remarquer que cette personnalisation de I'ombre
est en harmonie avec la personnalisation de la nature et du monde qui de fagon
générale caractérise la poésie iranienne.

En définitive Varqe et Gol3dh se singularise a certains égards par rapport aux
trois manuscrits seldjoukides, et, & un moindre degré par rapport aux céramiques
de la méme époque. Peut-on en conclure que le manuscrit représente une école de
peinture distincte ? Il semble que le mot soit trop fort pour deux raisons. La premiére
est que ces différences portent sur des détails d'importance secondsire. La seconde
est que le groupe des trois manuscrits seldjoukides est trop étroit pour que I'on puisse
en rien déduire de définitif quant & l'ensemble de ce que pouvait dtre la peinture
iranienne au début du viie/xime sidcle. Les deux Livres de la Thériaque présentent
des caractéristiques communes suffisamment marquées pour laisser deviner qu’il
devait exister pour un type d'ouvrage donné une iconographie convenue a l'intérieur
méme du répertoire général de I'école, tout comme il y a eu pour les Livres des Constel-
lations une iconographie bien établic (1). Par conséquent les divergences
iconographiques de détail ne prouvent pas nécessairement une différence d'école.

Seul le mouvement plus vif, et par instants tourbillonnant de certaines images,
rendu tel par le rythme des éléments abstraits d’ailleurs plus que par I'élan des person-
nages, paralt &tre propre & Varqe et Gol34h. C'est la plus un trait d’atelier, sinon
méme de personnalité d’artiste, que d'école.

J. Silualion de la peinlure persane au débul du VIile/{XI1]e s.

De I'appartenance de Varqe et Gol3adh et des trois manuscrits & une méme école,
on peut tirer trois enseignements.

Le premier est que le manuscrit de Varqe et Gol3adh doit jusqu’a preuve du
contraire étre lenu pour contemporain des deux manuscrits datés. On peut donc
le situer dans les toutes derniéres années du vi®/x1r® siécle ou plus vraisemblablement
le premier quart du siécle suivant.

Le second concerne les rapports qui unissent le texte et I'image dans l’art iranien
au début. du vne/xine siécle. Il suffit de prendre deux exemples pour s’assurer que
le peintre des Livres de la Thériaque prenait & I’égard de son texte des libertés égales
& celles que prenait le miniaturiste Abd ol-Mo’men vis-a-vis du poéme d’Ayyiql.

(1) Voir Emmy Wellesz ¢« An early al-Sufl manuscript in the Bodleian Librory in Oxfords, Ars
Orientalis, vol. 111, 1969, pp. 1-26. Voir notamment, pp. 20 oq.
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L’anecdote du jeune homme qu'Andromachos apergoit un jour Luant un serpent,
aprés avoir, précise I'auteur, pissé au pied d'un mur (Peinture iranienne I, fig. 18)
est significative. Sur I'image on voit en effet un jeune homme frappant un serpent
d’'une badine, et un cavalier se dirigeant vers lui un doigt levé. C’est une image intem-
porelle, ou seuls la badine et le serpent introduisent 1'élément d’actualité. En fait
c’est d’un cOté le théme du jeune éphébe marchant, de I’autre celui du cavalier au pas
esquissant un geste de salut. Si I'on considére ensuite les miniatures illustrant les
recettes de préparation (Peinture iranienne I, fig. 19), les choix de I'artiste sont trés
révélateurs. Dans le livre, le détail de la préparation est donné de fagon abstraite,
impersonnelle : « on prend du miel, on le fait bouillir, etc. ». Sur I'image, cela donne
une scéne qui met face a face le jeune homme et le vieillard chenu, I’éléve et le mattre,
qui est nécessaircment sage, qui a nécessairement la barbe blanche.

Si I'on prend enfin le cas du frontispice, on voit que le lien avec le texte est
vraiment ténu, dans le Livre de la Thériaque de Vienne. Quant au Livre de la Thériaque
de Paris, la scéne de frontispice qui se superpose a celle du serviteur du roi mordu par
le serpent, elle est presque gratuite. On a vu qu'il en était de méme pour la scéne
de bazar iranien sur laquelle s’ouvre le manuscrit de Varqe va Gol3dh.

Donc, il est clair qu’au viie/xure siécle, le peintre ne tentait pas de relater une
anecdote dans la miniature, mais voulait en ramasser le théme dans une image syn-
thétique. Ce n'est pas I'histoire qu'il raconte, c’en est le principe, I'idée centrale
qu'il expose. Et parfois il part d’'un prétexte abstrait pour y introduire une telle
idée centrale : le maltre et I'éléve face a la préparation de la Thériaque. Ce principe,
cette idée centrale, sont illustrés aisément en puisant dans un répertoire d’images.

Autrement dit, en méme temps qu'une thématique littéraire il y avait une
thématique picturale, et le peintre usait de cette derni¢re avec liberté pour répondre
4 la premiére.

Ce qui est vrai de 'anecdote traduite sous une forme thématique, 'est aussi
du détail de I'image. Celle-ci est partout d’un irréalisme complet qui ne fait que
correspondre & l'irréalisme des descriptions poétiques. Quand le poéte persan du
x1¢ siécle décrit la nature, remarque Charles Henri Salivet de Fouchecour, il n'observe
pas les faits mais procéde par comparaison (1). La lévre sera de rubis comme la prairie
sera un tapis d’émeraudes. Le peintre procéde de méme. Il ne montre par un arbre
identifiable mais un cdne empli de triangles. Il n'esquisse pas le paysage mais plante
tout au plus des arbres-fleurs mythiques pour rythmer la composition — ou bien
plaque ses cavaliers sur des rinceaux ou sur des plissés, ou encore sur un fond vision-
naire d'ol les visages animaux et humains jaillissent & 'extrémité de rinceaux. C'est

(1) Charles-Henrl de Fouchecour. La descriplion de la nalure dans lu poésie lyrique iranienne du X1*
siécle, Puris 1969, p. 239.
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un art de la métaphore picturale. Il compare mentalement, visuellement, la scéne
4 une autre image et, plutdt que de montrer la toile de fond de la scéne, il montre
le terme de la comparaison. Simplement nous ne savons pas aujourd’hui ce que le
peintre avait dans I'esprit, nous ne connaissons plus toujours ce terme de la compa-
raison. Nous voyons bien ce qu'est le Visage de Lune mais d'autres références issues
d’une tradition ancienne sont probablement perdues. De 14 sans doute I'impression
énigmatique que produisent certaines scénes de Varge et Goliah. Mais le peintre,
lui, devait savoir ce qu'il faisait, si I’on en juge par la sireté avec laquelle il compose
son image, donnant un exemple peut-étre inégalé dans I'art de I'Orient d'une faculté
d’abstraction et de synthése.

Le second enseignement que I'on peut tirer de la comparaison de Varge et Goldah
et des trois manuscrits concerne l'existence au début du viie/xine siécle d’au moins
deux grandes traditions dans les ateliers seldjoukides {1) de I'Iran.

L'une est aux compositions d'une symétrie totale, presque monumentales, ou des
personnages assis ou debout ou bien des cavaliers, dominent la scéne en nombre
limité. Telles sont dans Varqge et Gol3ah les représentations des « personnages dialo-
guant s, de combats singuliers entre chevaliers, de rencontres de petits groupes,
ou de lamentations (51/48 a). Elles ont avec le récit un lien trés abstrait qui ne dépasse
pas le théme lui-méme. D’autres sont plus agitées par leur mouvement, moins rigou-
reusement symétriques, et généralement plus directement li¢es au récit. En un mot
elles procédent d’une tradition narrative qui tranche avec la tradition monumentale.

On hésiterait & faire une telle distinction relativement peu marquées dans Varqge
et Goliah si elle n’était plus nettement affirmée dans les trois manuscrits seldjoukides
d'une part, et dans la peinture sur céramique d’autre part. Dans le Livre de la
Thériaque de Paris, la scéne de cour disposée au-dessus d’une scéne qui se rapporte
4 I'anecdote du livre (Peinture iranienne I, fig. 7) est d’'un hiératisme contrastant
parfaitement avec cette derniére scéne et avec les autres. Il en va de méme des deux
pages de frontispice. Dans le Livre de la Thériaque de Vienne, la page de frontispice
qui se compose en réalité de trois miniatures superposées inclut en son centre une
miniature également hiératique. Au contraire dans le Livre des Chansons c’est la
tradition narrative qui est l'exception, I'image monumentale qui domine. Il n'y a
qu’un paysage, celui du volume XX, et qu'une scéne de la vie quotidienne dans le
volume II, sur les six miniatures conservées. Encore ces deux illustrations tendent-
elles également vers le monumental.

La peinture sur céramique donne également le pas aux effigies monumentales.
Les véritables scénes narratives existent comme cette bataille peinte sur le plat
célébre de la Freer Gallery of Art (2), cette image de guerre tirée du Shah-Name repré-

(1) Seldjoukide est & entendre ici comme dans I'article « Trois manuscrits de }'Iran Seldjoukide » non pas
au scns dynastique, mais au sens culturel. Au début du vn*/x111¢ siécle la culture de 1'[ran n’était pas différents
de ce qu'elle était au si¢cle précédent méme ni Jes Seldjoukides élaient éliminds de la scenc.

(2) Surveg, pl. 874 ol 676.
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sentée sur un carreau de revétement du Boston Museum of Fine Arts (1), I'histoire
de Btian et Maniie distribuée en plusieurs tableaux correspondant & des épisodes
sur une timbale également célébre de la Freer Gallery (2), et quelques autres scénes.
Mais les images de cavalier seul ou de personnages tantdt assis, tantdt debout, sont
de loin les plus nombreuses. Ce sont des images hors de tout espace, fat-il visionnaire,
situées sur le fond blanc de la céramique hafl rang dite mind’i, ou sur un fond de
rinceaux dans la céramique lustrée. On retrouve ce méme fond blanc sur plusieurs
des images les plus monumentales de Varqe et Golidh et ce méme fond de rinceaux
sur d'autres images monumentales, en particulier sur certaines images de combats
singuliers entre deux chevaliers. )

Cette tradition monumentale dans une peinture de petit format ne peut devoir
ses origines au livre seul. D’autres indices attcstent en effet que c’est la fresque archi-
turale qui 1'a inspirée. L'emploi des fonds blancs s’explique en effet par la couleur
du stuc mural et celui des fonds rouges est attesté dans la fresque de 1'époque sassa-
nide pour la fresque architecturale (3). Le recours systématique au format horizontal
ou les personnages presque toujours occupent toute la hauteur en est la preuve.
Le frontispice du Livre de Vienne montre bien combien cet emploi instinctif du cadre
horizontal est puissant chez le miniaturiste. Dans un cas, il a voulu remplir toute la
hauteur d'une page verticale et pour ce faire a superposé trois miniatures horizontales.
La miniature centrale est elle-méme subdivisée en deux registres. On trouve la méme
démarche dans le L.ivre de la Thériaque de Paris. Lorsqu’il désire montrer une scéne
étagée en hauteur le peintre retrouve la division en bandeaux horizontaux superposés
(Peinture iranienne I, fig. 7 et 10). Le troisitme indice de 1'origine architecturale
de cette tradition est le penchant de I'artiste pour la présentation de ses personnages
sous une arcade, ou entre des plantes qui les isolent comme les colonnes d’une arcade
Le miniaturiste affectionne les portiques. Dans le Livre de la Thériaque de Paris
ce sont les docteurs de I'Antiquité, dans Varge et Golddh c'est la scéne de bazar.
Visuellement le résultat est singuliérement comparable, ce qui incidemment confirme
a nouveau que le peintre puise dans un répertoire tout fait et rebaptise la scéne a sa
convenance. Par la suite, le peintre de Varqge et Gol3ah place chaque fois qu'il le
peut deux personnages sous une arcade dont le détail ne lui importe d’ailleurs guére :
ce n’est qu’un cadre et c’est cela qu'il lui suffit de tracer. Il a un tel besoin de ce cadre
que dans une miniature (15/16 b) il en a tracé le départ & gauche. Dans I'angle cela
ressemble & un ciel de convention en demi-lune, puis cela continue avec un arc de
cercle disposé en sens inverse et qui contient des rinceaux. En frangais ordinaire
on appellersit cela du remplissage. Le peintre a voulu «caler » sa composition par
un élément de cadre. Ou bien ce sont les arbres el les plantes qui isolent les figures,
les unes des autres, bien qu’elles soient censées étre intégrées dans une méme scéne

(1) Survey, pl. 706.
(2) Survey, pl. 660 b.
{3) Basil Gray, La peinlare persans, op. cil., p. 13.
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(17/18 a). A deux reprises, le peintre se contente de les isoler par des traits rouges
qui compartimentent sa miniature de fagon paradoxale (48/45 a, 52/49 a). Cette
tendance & rythmer sa composition par des éléments isolant les figures n'est pourrait-
on croire, que le souvenir de la peinture sous arche de l'architecture. La céramique
le montre encore plus clairement car 1a, le peintre use abondamment de la possibilité
d’isolement que lui offre la structure de la forme. Le goit des défilés en bandeaux
horizontaux s’explique de la méme fagon : rien ne convient mieux aux métopes
architecturales. La symélrie rigoureuse de la peinture du type monumental représentée
dans les manuscrits et sur la céramique enfin répond certes & l'esthétique générale
de I'Iran, mais elle correspond aussi 3 une nécessité directe de la peinture architec-
turale, car elle doit épouser le rythme des structures.

L'origine monumentale de la peinture de manuscrit que I'analyse interne invite
& attribuer a 'une des deux tendances de la peinture de manuscrits est confirméee par
I'étude des sources. La peinture de Varqe et Gol3ah, celle des Livres de la Thériaque
et du Livre des Chansons ne faisaient en effet que perpétuer en plein viie/xine siécle
une tradition plusieurs fois séculaire.

CH. 111, LES 80URCES PLASTIQUES DU CYCLE PICTURAL DE VARQE ET GOL3AH

De méme que le roman de Varge et Gol3dh rédigé au ve/x1° siécle procéde d'une
tradition littéraire plus ancienne, de méme les peintures du manuscrit d’'Istanbul
illustré au vire/xine giécle remontent a4 une origine fort éloignée dans le temps.

La disparition presque totale des manuscrits illustrés en Iran avent le vire/
xI11® siécle ne permet pas de retracer les étages d'une évolution qui dut se faire par
degrés. Nous ne connaissons du vie/xi1® siécle que des Livres de Constellations (1)
ou des manuscrits du Dioscoride (2), si I'on excepte le Livre de la Thériaque de Paris
exécuté en 595/1199. Ni I'un ni I'autre ne suffisent & reconstituer ce qu’était alors
la peinture persane. L'art du bronzier est presque a cet égard d’un plus grand secours.
La célébre marmite exécutée & Herat en 1163, atteste au moins que l'iconographie
de la tradition monumentale de petit format était déjd constituée, que le Visage de

{1) 1. Emmy Wellesz, op. cil., p. 20 et fig. 43. — On ne saursait ajouter foi 4 I'affirmation non démontrée
de Blochet selon qui vingt-cing feuillets illustr¢s de la Bibliothéque Nationale, supplément persan 1965, arrachés
& un manuscrit doiventl etre datés de 1150. L'unique argument de Blochel qui ne s'exprime pes trés clairement,
semble reposer sur une hypothése, & savoir que le manuscrit qui est le fragment d’une traduction de Kalila
wa Dimna en Persan, doit &lre contemporain de I'époque & laquelle la Lraduction a éié faite c'est-a-dire vers
1160. Voir Edgard Blochet, Les enluminures des manascrils orienleur, Parie 1928, 168 pp. in-4° et CXX pl.,
cl. pp. 66-70 et pl. XVI1II. Ce n'est pas lo lieu ici de discuter 1'époque de ce manuscrit que ses caracléres Llypo-
logiques siluent au viit/xin® siécle au plus 164 — voir les costumes notamment.

(2) Ernst J. Grube, + Materialen zum Dioskurides Arabicus ¢+ Aus der Well der Isiamischen Kunst, op. cil.,
PP. 163-184. 11 convient de remarquer qu‘aucune étude typologique n’en ayant été faite, on ne peut préciser
actuellement ce qui revient & I'Iran et ce qui appartient aux pays arabes. L’auleur s'efforce actuellement de
rassembler 19 documentation colteuse nécessaire 4 ume telle étude.
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Lune était représenté sous la forme qu'il devait avoir au vire/xine siécle (1). Au
vefxie siecle, c'est le désert. Un seul manuscrit a survécu qui est d'ailleurs infiniment
précieux : un Livre des Constellations daté de I'an 400/1009-1010. J’ai exposé ailleurs
pour quelles raisons il convient de tenir pour iranien et non pas simplement pour
¢ influencé par l'lran » ce manuscrit parfois décrit comme arabe (2). 1l représente
un certain aspect de la peinture iranienne au tvefxe s. Il a en effet été copié, par son
fils, sur le manuscrit autographe de l'auteur, Abd al-Rahman al-Safi, comme nous
I'apprend le colophon. Or le fils a passé toute sa vie & Rey. Donc c'est I'art du Jebal
qu’il nous fait connattre.

Si l'on remonte plus haut encore dans le temps on ne dispose plus que de manus-
crils fragmentaires issus des territoires soumis certes & l'influence iranienne, mais
de territoires extérieurs & 1'Iran néanmoins. Ce sont les vestiges des manuscrits
manichéens, les débris de peintures sur soie ou sur papier, trouvés dans les oasis
du Turkestan chinois d’aujourd’hui.

Les fresques ont a peine été moins maltraitées par le temps. Il y a pour leve/
x1¢ giécle les fresques de Laikarl-Bazar (3), pour le viie siécle, celles de Panjikand
en pays sogdicn (4). Des fresques éparses mais dans le Turkestan chinois a nouveau,
dont I’époque n'est jamais fermement établie, dont les auteurs sont inconnus, offrent
des repéres. Il ne faut pas en sous-estimer l'intérét. D’éventuelles analogies suffisent
a établir sur le plan chronologique I'ancienneté de la tradition picturale de Varqe
et Gol3ah. Mais il est prudent de ne pas en tirer des conclusions hatives quant a
'origine géographique de cette tradition. Pour cela il faudrait démontrer que leurs
caractéristiques n’existaient pas dans la peinture sassanide. Or celleci a disparu
et si I'on veut a toule force se livrer au jeu des présomptions toujours redoutables
en histoire de I'art c'est plutdt le contraire qui semble avoir été le cas. Pour insatis-
faisantes qu’clles soient par leur imprécision, les comparaisons établissent toutefois
de fagon certsine que les sources de la peinture de Varge et Golsah remontent au
moins aux lendemains immédiats de la conquéte arabe et qu’elles étaient doubles.

1. Les éléments du canon.

Parmi les éléments du canon c’est la représentation des traits humains qui est
la plus caractéristique. Or ceux-ci sont fixés bien avant I’an mille certainement,
sans doute dés le 11¢/vine siécle au plus tard. Les éléments essentiels du Visage de

(1] Survey, pl. 1308,

(2) A. S. Melikian-Chirvani, s« Trois manuscrils... s, op. cil., pp. 8-9.

(3) Daniel Schlumberger, « Le palais ghaznévide de Lashkari Bazar s, Syria XXIX, 3-4, 1952, pp. 251-
270.

(4) Pour toute la peinture de I'Asie cenlrale iranienne ou lurque, les rélérences seront données dans le
lexlc méme & I'ouvrage de synthése de : Morio Bussegli, Lo peinlure de I’ Asie cenlrale, Genéve 1963, Abrégé en :
Busesagli, suivi du numéro de page.
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Lune se retrouvent sur les fragments manichéens ct les fresques de telle ou telle grotte
du Turkestan, la grotte VII de S0rcuq par exemple (Bussagli, p. 93). Dans cette
derniére on voit le visage tourné de trois-quarts, arrondi, les sourcils arqués haut
placés, une ligne de fard sur la paupiére pour souligner l'ovale de 1'eil, une autre
pour prolonger cet ovale sur la joue et la pupille noire levée vers le ciel, laissant appa-
raitre le blanc des yeux. Sur les fragments de manuscrits manichéens de Berlin (1)
ce sont d’autres Visages de Lune que I'on voit différents de ceux de Varge et Golish,
mais proches de ceux de l'assiette en céramique lustrée de la Freer Gallery, datée
607/1210 (2). C’est donc tous les types de Visage de Lune et non pas seulement ceux
de Varge et Gol3dh qui apparaissent avant le 1118/ixe sié¢cle.

On voit le visage du jeune prince au fin collier de barbe noire sur le méme frag-
ment de manuscrit manichéen, ou quelque chose de fort proche, et I'on retrouve le
visage & barbe blanche du digne vieillard, représenté sur une célébre bannitre de soie
trouvée & Qoco (Bussagli, couverture et p. 100). Il se trouve que ce visage y est plus
proche des visages & harbe blanche du 1X*/xve® s. que nous connaissons que de ceux
de Varqe et Golddh ! Mais nos lacunes sont telles qu’il n'y a pas lieu de 8’cn inquiéter.

A Panjikand aussi le visage du prince & collier de barbe noire est représenté
{Bussagli, p. 46). Mais on peut remonter plus haut dans le temps, et trouver cette fois
des parslléles en territoire iranien oriental, bien loin du pays turc, dans les régions
acquises au bouddhisme. A BAmiyAn les visages des Bouddhas (Bussagli, p. 38)
sont presque pareils déja a ceux de l'assiette lustrée de I’an 607/1210. L'eeil fendu
le sourcil haut placé, la pupille placée vers le ciel, tout cela 8’y trouve. Ce n’est pas
le visage de Varge et Goliah il est vrai, mais I'important c’est de souligner le rapport
avec un visage de la méme école de peinture que Varqe et Golsah.

Les gestes sont fixés dés cette époque. Le personnage qui léve deux doigts
dans la fresque de Panjikand (Bussagli, p. 45) fait le geste des cavaliers du Livre de
la Thériaque. A Panjikand encore (Bussagli, p. 46), un personnage assis esquisse
le geste classique dit de I'étonnement qui traduit des expressions persanes telles que
s« mordre le doigt de I'étonnement », dast-¢ lahayyor gazidan.

Les détails du costume en revanche ne sont pas identiques & cette époque a deux
exceptions prés. L'armure faite de rangs horizontaux de lamelles courtes disposées
verticalement est nettement dessinée sur unec fresque de Tumiuq (Bussagli, p. 70).
Le curieux chapeau a rabat relevé vers le haut et découpé par quatre arcs de cercle
que porte un personnage de Varge et Golish (656/64 a) pourrait bien étre un souvenir
de la coiffe que porte le cavalier peint sur une tablette votive en bois provenant
du sanctuaire DVII de Xotan et que Mario Bussagli situe au vii® siécle (Bussagli,
p- 59) (3).

(1) Volr une excellente reproduction dans Geo Widengren, Mani end Manichaeism (English Lrenslation
revised by the author), Londres 1967, fig. 3 et fig. 11 : celle page-¢ci porle des texies en Moyen Perse.

(2) Survey, pl. 708. A I’'époque le plat sppartensit & la colieclion Eumorfopoulos,

(3) Soulignons que ces datations sont toutes fort incertaines.
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Il importe ici de remarquer que d’autres peintures que celles de Varge et Gol3adh
mais issues de la méme école — les anges du frontispice du Livre de la Thériaque —
font connattre un type de tunique & un revers rabattu & droite du personnage (donc
4 gauche de I'image pour le spectateur) qui est celle de Qizil (Bussagli p. 80), de
I’argenterie iranienne du viire-1xe 5. (1) et de Ladkart Bazar (2). Dans ce dernier site,
ol survivent les seuls vestiges de la fresque de I'Iran oriental & I'époque ghaznévide,
le costume présente en outre deux traits qu’il gardera jusqu’'a I'époque de Varge et
Goliah : les brassards dorés héritiers vraisemblablement des brassards métalliques
de I'époque bouddhique (Bussagli p. 103) et les trois lambrequins qui pendent de la
ceinture. Dernier détail qui concerne non plus le costume mais 'art du peintre, les
rondeaux qui décorent le tissu des caftans de Ladkart BAzAr passent par-dessus les
lignes des plis sans en tenir compte, comme dans la peinture du vite/xi® s.

A peu pres a 'époque o0 Laskart Bazar était décoré de ces fresques, un minia-
turiste de Rey achevait le Livre des Constellations (400/1009-1010). L’on y trouve
le second type de stylisation vestimentaire de Varqe et Golidh et des Livres de la
Thériaque, une stylisation linéaire en noir sur fond blanc, représentant avec une
grande souplesse les plis du vétement. Les tuniques y ont déja la proportion de Varge
et Golidh et le pantalon flottant que portent dans Varqe et Gol8dh le boulanger
de la premiére miniature et Varqe prisonnier de Rabt y est représenté identiquement
sur la constellation de Persée par exemple (3). De la comparaison avec Laikart BAzar
d’'une part et le Livre des Constellations achevé en 1010 d’autre part, il ressort donc
que certains détails importants de l'iconographie vestimentaire étaient déja élablis
au début du ve/xie® siécle et que la double stylisation — couleurs & plat et motifs
décoratifs courant par-dessus les plis ou simple stylisation linéaire souple — était
attestée.

Une dernié¢re particularité de Varge et Golddh dont il n'y a pas d’exemple dans
les trois autres manuscrits de I'école seldjoukide s’explique enfin par I'iconographie
de la peinture bouddhique de I'lran Oriental. Les boucliers sont presque systémati-
quement peints derriére le buste des cavaliers et vont jusqu’a mi-hauteur de ’auréole
qui les interrompt. La miniature des guerriers renongant & combattre Rabt 12/13 b
en offre trois exemples trés nets. Il suffit de les rapprocher des images de Bouddha
peintes @ BAmiyAn et & Kakrak, c’est-d-dire dos sites de I'Iran Oriental, pour en voir
I'origine. On trouve méme sur les boucliers de Varge et Gol3ah la bordure extérieure
d’or, souvenir précis de la nature de ce cercle qui était la mandorle, I'auréole de
gloire enveloppant le corps entier du Bouddha. Une telle similitude présente un intérédt
considérable. Jointe a4 la représentation du visage aux yeux levés aux gestes des
mains, elle suggére un lien direct de Varqe et Golidh avec des archétypes de I'Iran

(1) Suroey, vol. VLI, pl. 217.
(2) Daniel Schlumberger, op. cil., pl. XXXII, I, face & la p. 263.
(3) Emmy Wellesz, op. cil., pl. 4 fig. 7.
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bouddhique. Si I'on ajoute & cela des références constantes en littérature a l'idole
qui est un Bouddha, aux ¢ temples de la Chine » comme il a été dit plus haut, on peut
se demander si I'idéal de beauté humaine dont le poéme est empli et dont la miniature
fixe I'image n’auraient pas été I'un et I'autre définis en Iran Oriental pour la premiére
fois.

Il semblerait méme possible de préciser au moins une date. Il y a en effet quelque
raison de supposer que le ¢« mdhra », connu dés le viire siécle en Iran oriental, comme
on I'a vu, n'avait pas encore atteint I’Iran occidental ou en tout cas la région de Rey
dans la seconde moitié du 1ve/xe sidcle. Dans le Livre des Constellations daté de 400/
1009-1010 en effet, le type physique représenté ne se confond pas avec le « mdhri ».
Les yeux sont plus grands, la bouche est largement dessinée, le visage n'offre pas
une courbe pleine.

Il ne faut pas en conclure hativement cependant que foule l'iconographie que
fait connattre la peinture du vine/xie® siécle a été inventée & I'Est. La disparition
quasi-totale de la peinture iranienne ancienne, I'impossibilité o nous sommes de
retracer ce que durent étre les grandes écoles par régions invite a la prudence.

Nous avons perdu a jamais l'iconographie mazdéenne. Or nous voyons que les
symboles bouddhiques sont issus pour une grande part de I'Iran central. L’auréole
de gloire apparatt dans I'Iran parthe et sassanide bien avant d’étre connu en
Inde (1). L'udnida marque le front des danseuses sassanides représentées sur les
aiguiéres, ol il avait probablement un autre sens (2). La svastika, que les Iraniens
tenaient d’ailleurs d'un passé préhistorique, était un signe largement employé dans
le symbolisme de¢ la lumiére en Iran bien avant qu’'on en trouve la trace en Inde.
Elle marque déja le flanc des lions, animaux solaires, qui tournent autour de la timnbale
d'or découverte accidentellement a Kaladr Da3t (3). Cette timbale est I'cuvre des
orfévres qui travaillaient dans le Nord-Ouest de I'Iran & la fin du II* millénaire.

Il y aurait une longue recherche a entreprendre sur la part exacte qui revient
4 I'Iran dans la formation de liconographie bouddhique dans 1'Inde pénétrée
d’influences iraniennes.

Il est donc vraisemblable qu’il existait un certain nombre de traditions icono-
graphiques en Iran qui ont servi de fonds commun tant au Bouddhisme qu'aux
autres religions. Il serait imprudent dans ces conditions de prétendre lui attribuer
I'invention de l'iconographie ancienne d’ou est issue celle de Varqe et Gol3dh, Seules
les peintures bouddhiques nous 1'ont conservée, ce qui dans la pénurie quasi-totale
de documents anciens ne prouve rien.

(1) Roman Ghirshman, Parthes ¢! Sassanides, Paris, p. 87, fig. 80 : l'auréole appersit & une époque
qui se situe entre 69 et 34 av. J.-C. & Nimrud Dagh sur les franges occidentales de 1'aire culturelle iranienne.

(2) Dorothy Shepherd ¢ Sesanian Silver in Cleveland s; The Bulleiin of ke Cleveland Museum of Ar,
LIII, 8 (1966), Aig. 17 A, p. 307.

(3) L. Vanden Berghe, Archéologie de I'lran Ancien, Leyde, 1959, planche 2 a.
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En revanche, si ['origine de cette iconographie n'appartient pas nécessairement
au Bouddhisme, le souvenir qu’on en avait dans I'Iran musulman de I'époque ghazné-
vide et seldjoukide semble lui avoir été intimement lié. Ce fait a au minimum une
valeur d’indication géographique : c’est en partie sous I'effet d’un retour vers I'Ouest
de la tradition de I'Iran oriental que s'est formée la peinture de I'Iran seldjoukide (1).
Elle a intégré une autre tradition qui était celle du dessin linéaire de 1I'Iran du Nord,
du JebAl. Prétendre évaluer les proportions respectives de l'une et de l'autre serait
parfaitement vain aujourd’hui. Un tel mouvement de retour vers I'Ouest en peinture
n'est nullement surprenant. Des mouvements similaires ont marqué I’évolution
du décor architectural, de la céramique, et de la calligraphie. 1ls ont eu leurs corollai-
res en littérature.

L'origine iranienne orientale de la représentation humaine en général et du
Visage de Lune en particulier invite &4 considérer sous un jour nouveau le sens qui
a pu étre le sien. Les yeux en amande, les sourcils haut levés, la pupille qui laisse
apparattre le blanc des yeux, le visage rond et épanoui défini 4 Bamiyan et & Kakrak
est celui des Bouddhas dans les cercles de lumiére, préchant ou méditant (2). Je
suggére que ce type idéalisé sans rapport avec aucune réalité ethnique est la repré-
sentation conventionnelle du visage de I'’homme & qui est communiquée la connaissance
mystique. C’est un visage d'extase. Il a sans doute évolué par degrés, sans se modifier
fondamentalement, et sans jamais avoir de signification ethnique. L'on n'a guére
prété attention, en ce sens, & la légende remarquable qui couronne la scéne peinte
sur le fragment de carreau s aux sept couleurs » (A«ft rang) du musée de Boston (3).
Elle est ainsi congue : ¢ raftan-e Irdniydn az def-e Foridd» : « Départ des Iraniens de
la forteresse de Fordd ». Les Iraniens en question ont tous le Visage de Lune dont
le type physique n’évoque certainement pas le type ou les types que nous connaissons
aux Iraniens. Le peintre qui a fait ce carreau connaissait évidemment les visages
des Iraniens. S'il leur a prété ce type c'est donc bien que les considérations ethniques
ne jouaient pas pour lui. Du reste toute I'analyse faite précédemment du cycle pictural
atteste que le peintre ne puise jamais son modéle dans le monde des apparences.
Il n'y a donc aucune raison d’appeler ce type de visage, le visage turco-mongol comme
on I’a souvent fait en prétendant de surcroit qu'il était parvenu en Iran avec I'invasion
de Gengis Khan ! (4) Il est en fait vraisemblable que l'inverse s8’est produit : quand
les Iraniens virent certain types turco-mongols — nous savons par I'histoire que les
peuples turcs fort mélangés ne présentaient déja pas d’unité ethnique — ils durent

(1} Assadullah Souren Melikian-Chirvani. Matériaux pour servir & l'histolre de la peinture persane,
111. Les sources de ls peinture persane seldjoukide (en préparation).

(2) J. Hackin, Nouuveiles reckerches archéologiques 4 Bamigan, Paris 1933. Voir par ex. pl. LXXVI, Pour
la compareison des personnages de V. G. dessinés sur fond de boucliera avec 1'auréole dea bouddhas, voir
pl. LVILIL

{3} Survey, op. cit., pl. 708.

{4) D.Schlumberger dans son sriicle déja cité (cf. p. 287, n. 3) sur Lashkari Bazar souligne que le Lype
sturcs apparait avant I'épopée mongole.
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les juger beaux par référence a J'idéal pictural dé)d formé depuis longtemps. Dol
I'image de la belle turque chez Hifez parmi beaucoup d’autres.

De méme les gestes de la miniature ont peut-étre une origine symbolique :
certains gestes reproduisent presque sans erreurs ceux du symbolisme bouddhique,
et certaines scénes paraissent correspondre exactement 4 certains mythes mystiques
du manichéisme, comme I'auteur en a fait la remarque & propos d’'un plat célébre (1).
La princesse peinte sur la coupe de la collection Edsel Ford (Pope 651) abaisse la
main gauche et léve la main droite en faisant exactement 'abhaya mudra, le geste
de I'assurance. Ici méme le mouvement des doigts est celui que I'on voit six cents ans
plus tot sur les bronzes de 1'Inde. C'est le geste déformé que font les gardiens du
Livre des Chansons, le geste aussi mais sans déformation du personnage représenté
& I'extréme droite d’un plat lustré du Metropolitan Museum (Peinture iranienne I,
fig. 6). Il y aurait une longue étude a faire sur les traces du symbolisme des gestes
bouddhiques dans la peinture persane seldjoukide qui déborderait le cadre de cette
introduction.

L’important est de constater en un mot que la stylisation des personnages dans
ses éléments les plus significatifs, visages et gestes, est liée a la fois & la tradition
plastique de I'lran Oriental (2) et & la symbolique qu’elle reflétait.

Auprés de tellcs parentés, les autres ne comptent pour ainsi dire plus. Elles
existent cependant aussi pour les autres éléments du canon de Varqe va Goliah,
cn particulier pour les animaux. Le cheval au pas lent du cavalier se tient une jambe
repliée sur la tablette votive de Xotan (Bussagli, p. 59) convention qui est aussi celle
du Tabarestdn islamisé et & une époque plus ancienne des bas-reliefs rupestres dans
I'Iran sassanide. [.a queue est déja nouée d’un double nceud sur cette tablette votive
comme elle 1'est aussi sur certains plats d’argent de I'époque sassanide martelés au
e sidcle ap. J.-C. (3). Les autres animaux ont 1'eeil rond avec une sorte de rire, comme
I'on voit sur les tétes des rinceaux animés de Varqe va Gol3ah et dans les pages du
Livre de la Thériaque de Paris, la téte de I'onagre dessiné en bas et & gauche de la
s scéne agricole » de ce dernier ouvrage (‘ Peinture Iranienne-I' fig. 10) ne différe
en rien, aux oreilles prés, de la téte du chameau de la tablette votive. Les traits y
sont placés au méme endroit, tracés de la méme main, croirait -on. Et sur une fresque
de Qizil découverte dans la ¢ grotte aux statuess (Bussagli, p. 72) les zébus sont
sembhlables a ceux du livre de la Thériaque de Paris (Peinture iranienne I, fig. 10).
l.es plantes hélas sont trop rares dans les peintures qui ont survécu pour que la
comparaison entre le canon de Varqe et Gol$dh et la peinture de I’Asie centrale
puisse étre poursuivie en ce qui les concerne.

Pour les éléments de la nature en revanche elle n'est pas impossible. Le ciel ou

(1) Melikian-Chirvani, « Trols manuscrils s, op. cil., légende de la Aig. 8, p. 38.
(2) Mélikian-Chirvani, L argenterie el le bronse iraniens, op. cit.
{3) J. Orbeli, C. Trever, Orfévrerie Sasanids, Moscou-Leningrad 19835, pl. 5, 6.
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la terre sont volontiers représentés en demi-lune. J'ai suggéré ailleurs que c’est la
le résultat presque automatique des représentations de paysage dans le cadre circulaire
des plats en argent et en céramique. Or les plats d'argent en question sont ceux du
Tabarestdn mazdéen dont l'art devait marquer celui de Jeb4l (1). La nature comme
I'un des types humains et comme la stylisation linéaire du drapé nous raménerait
donc une fois de plus a une école du JebAl.

2. Les lois de la composilion.

Il aurait été particuli¢rement utile de pouvoir remonter aux origines des lois
de la composition. C'est ici plus difficile encore par définition que pour les éléments
du canon. Les fresques conservent ces derniers alors méme qu’elles sont a l'état
fragmentaire. Les débris en revanche ne permettent pas de juger des caractéristiques
essentielles de la composition : il faut pour cela I'ensemble de 'ceuvre.

Pour ce qui est du principe de symétrie cependant, on peut vérifier jusqu’a un
certain point qu'a Panjikand en tout cas il était déja bien établi. Ainsi les ¢ joueurs s
(Bussagli, p. 46) sont symétriques les uns des autres.

Le format horizontal est préféré. Les scénes de combat dans lesquelles des
cavaliers g’affrontent (Bussagli, pp. 44-45) se déroulent en longs bandeaux compris
entre deux rangs de perles. Le cavalier occupe presque toute la hauteur. C’est 14
un héritage plus vieux encore dont on retrouve la trace a 'époque sassanide dans
les bas-reliefs, & 'époque parthe & Dura-Europos, a I'époque achéménide & Persépolis
et dans l'orfévrerie et le bronze iraniens du Nord-Ouest dont Marlik a révélé les
seuls exemplaires découverts dans une fouille scientifique grace & la détermination
d’Ezzatolla Negahban (2). Au ve/xie siécle Ladkari-Bdzar parait confirmer que ce
principe continuait d’étre respecté. Bien que le haut des fresques fasse défaut, il est
probable que les dignitaires occupaient toute la hauteur du registre qu'ils décoraient.

La loi de la numération, autre grand principe de la composition de la peinture
iranienne durant la fin de I’époque seldjoukide, est tout aussi difficile & vérifier aux
¢poques reculées. Elle suppose en effet des ceuvres intactes. L'unique manuscrit
du vefxie siécle, le Livre des Constellations, par son sujet méme, qui est d'illustrer
par une image une constellation donnée, n’est d’aucun secours.

Laskart-BAzAr 4 cet égard fait exception. Daniel Schlumberger signale, dans
son article préliminaire, sans accorder autrement d’importance & ce fait, les nombres
des personnages (3), quatorze sur chacun des massifs en équerre, huit sur chacun
des massifs latéraux médians. Il ajoute que les massifs latéraux extrémes au nord

‘1) A. S. Meliklan-Chirvani, L'argenleric el le dronte, etc.

{2) Ezzatolla Negahban, op. cil. : le décor des principales timbales d’or est ordonn¢ en registres superposés
parfols méme séparés par un élément abstrait.

{3) Daniel Schiumberger, « Le Palais Ghaznévide de Lashkari Bazars, Syria XXIX, 34, 1952, p. 262.
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sont ruinés de sorte que l'on ne peut &tre assurés qu’ils aient été décorés de méme.
Mais c’est probable, poursuit-il, et le nombre total devait atteindre la soixantaine.
N'hésitons pas & étre plus précis ; il devait étre de soixante exactement, autre chiffre
de la numération qui gouverne la distribution des éléments de I'art iranien de haute
époque, en particulier 'argenterie (1).

L’on peut donc tenir pour certain que la numération observée par le peintre
de Varqe et Gol3dh remonte, comme les autres lois de la composition comme les
éléments du canon, 4 une époque qui ne se situe pas plus tard que les alentours de
I'an mille. Selon toute vraisemblance elle a méme des sources beaucoup plus anciennes.

-
L

Quels que soient les éléments considérés, tout indique donc que la peinture de
Varge va Gol3dh représente un stade tardif d’'un art dont les régles et les conventions
étaient fixées depuis longtemps. Les sources en sont pré-islamiques et elles se situent
pour une large part dans I'Iran Oriental (2). C'est & une conclusion identique qu’avait
déja conduit I'analyse interne du texte. Les spécialistes de la littérature iranienne
s'accordent pour considérer qu’aussi bien la thématique de la poésie iranienne, telle
que nous la saisissons au 1ve/xe siécle, que son mode d’expression avec ses métaphores,
représentent un stade évolué, un moment classique en quelque sorte d’un itinéraire
dont nous ignorons les étapes antérieures.

Il est vraisemblable que le paralléle entre 'expression littéraire et le langage
pictural tel qu'il a été esquissé dans cette étude, remonte également a cette époque.
Si en dépit de l'identité fondamentale qui rapproche la démarche du littérateur
et du peintre, en dépit de leur commune indifférence & ’égard du monde des apparences
et de la contingence, le lien n’est pas toujours direct entre 'image et le poéme, ¢’est
que chacun des deux arts avait évolué de fagon autonome. Le poéte avait islamisé
ses thémes sans toujours se préoccuper d'éliminer toute contradiction en matiére
philosophique par exemple. Le peintre pour sa part avait adapté des thémes visuels
hérités du bouddhisme, tels que la mandorie ou auréole de lumiére entourant le corps,
4 de nouveaux sujets tels que des cavaliers se détachant sur le fond du bouclier. La
tradition picturale était d’abord ce 3 quoi il entendait se conformer. Les thémes
visuels avait probablement été jadis la traduction exacte des thémes littéraires.
Dans la mesure o0 ceux-ci 8'étaient perpétués apparemment, telle que la tradition
du Visage de Lune, la correspondance avec I’'archétype visuel se maintenait également.

(1) Mélikian-Chirvani, A. S., L'argenterie &f ls dbronze iraniens, op. cif.

!2) Blochet qui en 1928 ne pouvait connaltre lss trois manuecrits seldjoukides ¢ludiés par nous dans
¢ Peinlure Iranienne I» ni bien évidemment Varqe et Goldh, s'est donné beaucoup de mal pour démontrer
l'absence de tout lien entre la peinture bouddhique de territoires auxquels il reconnalt pourtant le caractére
d'Iranien oriental (Enluminures, op. cil., p. 25) el les manuscrils de I'lran oriental islamique qu'il connaissait,
& savoir Je Kalila et Dimna daté par lui de 1150. lIvan Sichoukine a écrit dés 1938 avec une intuition
remarquable que I'¢lément commun & la Mésopotamie et au Turkestan remontait & une source iranienne pré-
islamique. Mais il 1'a crue sassanide c'est-d-dire Iranienne occidentale. CI. La Peinlure Iranienne sous ies
dernlers AbbAsides ¢f les 11- KAéns, Bruges, p. 161. Le probléme d'ensemble des origines de la peinture iranlenne
seldjoukide sera traité dans une étude stparce.

?
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En revanche dés I'instant od la nouvelle religion musulmane vidait de son contenu
le symbolisme de I’auréole qui entoure le corps ou des gestes bouddhiques, un décalage
apparaissait inévitablement entre l'image et le texte.

On peut présumer aussi qu'il y avait non seulement un canon bien fixé dans
ses éléments individuels, visages, gestes, animaux, mais aussi un répertoire de thémes
¢« Le combat singulier », 4le maitre et le disciple » transposé dans Varqe et Golidh
en «scéne du changeur », dans le Livre de la Thériaque en ¢« Médecins de I'Antiquité »
ou effectivement les médecins sont accompagnés de leur disciple.

Au virefxime siécle le peintre continuait de rechercher dans ces thémes ce qui
pouvait étre transposé pour s’accorder avec son texte. L’accord se faisait plus ou
moins bien et parfois méme fort mal, on l'a vu.

L’on peut se demander toutefois si les thémes el les archétypes anciens avaient
vraiment cessé tout a fait d'étre ¢ lus » avec leur gsens symbolique. L’illuminationisme
musulman, — le mysticisme efrdgt — s'était développé en Iran Oriental sur les lieux
mémes d’'ou la tradition picturale revenait vers I'Iran central. L’'Ismailisme avait
profondément marqué ces mémes régions. L'ésotérisme, et un ésotérisme & plusieurs
degrés, n’y était pas un vain mot.

Il serait surprenant que les signes de reconnaissance en aient toujours été limités
au verbe. Ils ont di étre traduits aussi dans I'image. Doit-on en voir les indices dans
certaines conventions du canon de cette époque seldjoukide ? Doit-on croire que cette
numération des éléments eut parfois une signification secréte ? Si tel est peut étre
le cas, nous devons cependant convenir que nous en avons perdu la clé.
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VARQE ET GOLSAH

TRADUCTION

Au nom du Seigneur d’en Haut et d'lcli-bas®
Dont I'Etre fut la source de ce qui est venu 4 I'Etre

Illuminateur du soleil oriental
Elevateur de la vodte azurée

Toi, qui embaumes le souffle de la brise ambrée
Toi, qui ordonnes le destin de la perle orpheline

Toi, qui n’as point de visage et qui traces les visages
Toi, qui n'as point d'étoile et qui fais paraltre les étoiles

Mailtre du monde qui pardonnes et qui accomplis Ta volonté
Seigneur hors (du monde) des causalités, Nourricier

5. 8i Tu n'enléves point ma téte de la poussitre de la voie
J'irai présenter le Bienheureux (1) comme mon intercesseur

Le Salut descende de Celui qui connatt et qui décréte
Sur le jardin du Bienheureux le¢ Hachémite (2)

l.'intercesseur des nations, le sceau des annonciateurs
I.e firmament de la prophétie, la lune des purs

La clé de la porte qui conduit au trésor du Seigneur glorieux
L'officiant de la guidance, la perle du coffret de I'Ami (8).

Le roi du ciel du destin qui met en branle les cohortes
La lune des Hachémites, le Soleil des Qoray# (4)

10. Que mille bénédictions du créateur du monde
S’en aillent vers le jardin du Prince des Envoyés

O Dieu, puisque j'espére en Toi
Exauce cet espoir que je mets en Toi

Conduis-moi sur la voie en sorte qu'a chaque pas
Sans cesse je donne ce souffle pour te satisfaire

* Tromp¢ per la misc en pages d¢ Sulf, j'ai exclu & tort ce distique de ia numérotation des distiques
[note de correction].

(1} Le prophete Muhammad.

{2} Le prophéte Muhammod membre du clan des Hédlm (voir EncyclopAdie de 1'Islam, Paris 1936,
pPp- 685-708, cf. p. 686. Ce distique est en arabe dans le texte.

{3) L'Ami [de Dieul (Xalll Alldh) = Abraham.

{4) Tribu dont faisait pertie le clan des HA3im. La tradition qualifie Ic prophéte de « prophéte kuraishite o,
cf. Encyclopédie, article Kuraish, pp. 1189-1192.
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Enseigne-moi la reconnaissance quand Tu me donnes un tréeor
Donne-moi 1'endurance quand Tu m'envoies la souffrance

Ne me fais point perdrs ma dignité de honte du péché
Puisque je suis poussiére, acquitte-moi de mes fautee

15. J'attends cela de Toi, § Créateur
Qu’au jour de la Résurrection Tu me donnes le salut (1).

A la louange du Sullan Mahmad, que Dieu l'ail en sa pitié

Ami des princes, roi des souverains
Dont haute est la pensée et favorable 1'étoile

Altesse qui par la pensée se hisse
Foule du pied la créte du septitme ciel

Que la fortune soit toujours son amle
Que le Seigneur du monde 1'ait en sa garde

Que la fleur de sa fortune soit fraiche éclose au long des mois et des ans
Que sa grandeur et sa puissance soient sans limiles

20. Que le sort le place plus haut que Jupiter
Afin que sa puissance s'éléve jusqu'au ciel

Que le monde ne se dérobe pas & ses senlences
Que les aslres déposent leurs baisers & ses pieds

Que la terre ne puisse porter le poids de son trésor
Que la fortune ne cesse de pourvoir & ses délices

Dans sa munificence, c'est une nuée qui répand la générosité
Dans sa vertu, c'est un océan plein de gemmes

11 prend pour jouet de ses combats le lion des solitudes
11 prend pour serviteur de ses banquets le paradis céleste

25. L'Eden est la ou sont Ses amusements (2)
Le Feu infernal est 14 o0 siffle son épée

Le printemps (3) est 1& oG paralt Sa Face
Le Paradis est ld ou il a coutume d'étre

Point ne se répand I'espoir comme se répand s2 munificence
Quand rit son glaive, I'Echéance pleure

Le Firmament est l'esclave des degrés (que gravissent) ses aspirations
Car son visage esl nimbé de gloire impériale

Nul hormis lui ne mérite la louange
Nul si ¢e n'est lui n’est digne d'dtre loud

30. Aupréds de sa clémence la montagne n'a pas de poids
Auprés de Sa nature le vent n'a point de couleur

(1) Ici prend fin la doxologie d’une belle inspiration religisuse composée au viie/xive siccle 3 partlir
des cinq premiers dystiques du grand roman mystique dc Khwijd Kermdnt, Homdy o Homdydn.

{2) + amusementis » rend rdm proposé par Safh & la place de rdg, s conseils »,

{3) On peut comprendre aussi ¢ Le templc bouddhique est L& ot parast sa Faces [car il est aussi benu
que les dal d’un temple enticr). Pour ma pert, je préférerais cette version.
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Le monde est toujours attaché 4 sa gloire
Car de tous ses exploits les slens sont les plus beaux

Pour qui se soucie des affaires du royaume
1l n'est de nom plus béni que le sien

Le roysume entier est & la mesure de son ambition et de son poids
Le monde entier est & 1a mesure de son talent et de son savoir

L'univers s’orne de ses marques
Le gouvernement est réglé par ses dispositions

La sphére céleste est prisonniére de son visage
Le monde n'aspire qu'd sa bienveillance

Que son visage soit de rubis et son 4me emplie de joie
Qu'il soit toujours le Maitre du Monds

Qu'il vive au long des ans joyeux et allégre
Qu'il vive insouciant des terreurs de ce monde

Que par sa présence s'épanouisse le cceur de ses amis
Comme le calice de la rose éclos dans le jardin

Qu'll ne subisse aucune peine jusqu'su Jour du Rassemblement
Ni ses enfants ni ses richesse ni ses biens ni ses trésors

O Ayyiql, si tu as quelque intelligence et quelque entendement
Mets-les au service de I'art du panégyrique

Recherche de tout caur la bienveillance de Soltan Qdzt
Chanle de toute ton 4me la louange de Soltdn Mahmad

Abo'l Qdsem, Roi de la Religion et des Etats
Empereur du Monde, Prince des Nations

Le monde ne verra point, le firmament n’engendrera point
De preux, de sage au beau visage tel que lui

En son éloile, en sa perfection, en chacun de ses talents
Est celé l'infini

Dans sa munificence il est un nuage porteur de dons
Dans sa science il est un océan de connaissance

La munificence et la noblesse sont le corps : il en est la téte
Le talent et le savoir sont la Léte : il en est le diadéme

Par son talent, il est la parure de l'univers
En toute science il est 1'orgueil des Fils d’Adam

Quand il déploie sa munificence, i! y met tout son honneur et son prestige
Car il possé¢de les trésors el les richesses et la gloire

Que le Seigneur du Monde soit son Ami
Que de tout mal son Seigneur le préserve

L'arbrisseau qu'aux premiers jours du printemps nouveau
Tu avais planté lors de ta féte a donné ses fruits
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Dans le jardin de ta liesse sous une étoile bénie
Nul n'avait semé d'arbrs plus merveilleux

Un arbre qui a pour toules racines la connaiseance
Un arbre qui a8 pour tous rameaux la liesse

Un arbre qui a pour toutes feuilles les délices
Un arbre qui a pour tous fruits les enseignements

Des fleurs éternelles s'attardent sur lui
Qui jusqu'au Rassemblement ne perdront ni odeur ni couleur

Dans chacune de ses feuilles sont mille séductions
Dans chacun de ses parfums sont mille douceurs

Maintenant que s'épanouit ce rosier nouveau
Au Shah porles-en un souvenir

En disant : ce bouquet de roses & poussé sous ton régne
Sur chaque pétale de rose ton nom est gravé

Fais en sorte maintenant que jusqu'au Jour du Décret (1)
La liesse de lui ne s'écarte pas un instanl

Cear jamals ne deviendra vieille
La rose fralche qui a pour racine le Verbs

Commencement de Uhisloire

Le Verbe est supérieur aux biens et aux richesses
Le Verbe est supérieur au trésor somptueux

Le Verbe suffit au poéte pour toute scurce
Le Verbe suffit & ’homme pour Loule parure

De celul qui sait entends le Verbe, écoute
Car rien d'autre n'est venu du ciel sinon le Verbe

Le Verbe entralne la téte de I'homme vers la sphére céleste
Le Verbe entralne la montagne vers la plaine

Le Verbe te rendra faste ce qui est funeste
Le Verbe montre le chemin du Paradis.

J'si dit en un beau Verbe cette légende
Que nul n'avait dite avant moi

Pareille histoire, nul grand, nul roturier
Ne la dira sur ce métre, en ces mots, tout entiére

J'étais ld dans ma cellule renoncant 4 la poésie
l.e débat entretemps fut résolu

{1} Le Jugement Dernier est ainsi désigné, entre autres, dans le Koran.



LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH 103

Pour ce diadéme princier
Je prendrai 1a parole en langue dart (1).

Nul doute que le vers pare le Verbe de couleurs
La mariée e pare en se fardant

70. Je parerai mon verbe
A l'intelligence je demanderali la beauté

En vers je metirai une élonnante aventure
Tirée des récits Tazt (2) et des livres Arabes

Ainsi gi-Je lu cette histoire plaisante
Tirée des récits TAzl et des livres de Jarlr (3) :

Quand de La Mecque le prophéte Abtaht (4)
S'en fut & Yasreb (5) et que les affaires de la religion s’affermirent

Il répandit parml les Arabes la religion des Purs
Les tétes des rebelles roulérent dans la poussiére

75. 1l effagca du cceur des Impies 1'impiétéd
Par le cimeterre et par les preuves de la prophétie

Toutes les tribus Arabes
Se soumirent & la loi et & la religion

En ce temps-la il était une tribu
Par ses couleurs, par son spectacle pareille & I'Arsang de Mant (6)

On edt dit devant tanl de biens et de richesses
Que c'élait un pays chargé de parures

Bant Sayba étalt le nom de cette contrée
Elle avait une armée guerriére et ardente

80. Et & sa téte deux maréchaux & I'dme altiére
Valeureux, favorisée par leur étoile, vertueux

Deux maréchaux tous deux de méme sang,
Fréres issus de méme pére ol de méme mére

Ces deux maréchaux avaient pour nom
L'un Helll (7} et I'autre Homdm

L’'atné élait leste (8) et souple
11 manifesta dds 'enfance sa subtilité

{1} En persan.

{2) Nom donné aux Arebes en Iran dans les premlers temps de 1'lslam.

(3} Podle arabe mort su début du viz® »., dans la Yamama, croit-on, célébre pour ses satires. 11 est
msnifestement cilé au hasard comme podte arabe par excelience, si ce n'cst pas unc erreur du copiste.

(4) Le prophéte Muhammad.

(6) Nom anté-istamique de Médine.

(6) Lec dessin sacrd (ou peut-&tre Je temple ?) de Mani, tradilionnellement cité dans la littératlure persane
pour sa beauté {voir p. 47 n. 1).

(7) 1l ¢'agit vruisemblablement d'une erreur. Partout allleurs dans le roman ce nom est orthographié
Heldl. 11 en va de méme dans les versions populaires de Varge et Golddh.

{8) Legon incertaine.
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Celul qui s'appelait Heldl
Avait une fllle & I'image des houris

C'étlait un cyprés taillé
Déesee pareille au temple empli d’offrandes

C’était une gemme lllustre
C'était un rosier odorant et coloré

Son pére lui donna le nom de Goligh
Parce qu'elle avait un visage éclatant, parce qu’elle était de la race des houris (1)

P R R I R W I IPA ) @scsssesscnaes Serens s seessetsrs e

Il n'y avait point et jamais le ciel ne fit naitre
D’stres tels que Goldah et Varqe, l‘nrdenl: amant

Ils étaient comme deux cyprés dans le jardin
Oscillant, comblant les vasux de leurs amis

L'un aux joues de lune, l'autre 4 la joue de tulipe,
L'un aux bras d'argent, l'autre & la taille de cyprés

Ils vivaient ensemble
Parce qu'ils étaient cousin et cousine

Par I'accomplissement du Décret et par la volonté du Ciel
L'amour les lia dés I'enfance 1'un 2 'autre

Le ceeur de chacun r'emplit de tendresse
L'ame de chacun s'emplit d’amour, de timidité, de pudeur

Les cceurs de ces deux palmiers s'éprirent tant
Qu'ils ne souffrirent plus d'étre séparéds un instant

Le caur de celui-¢i n'étlait point comblé sans celle-la
Celle-ld ne trouvait point un moment de paix sans celui-ci

Le cosur de 1'un et I'autre dés leur enfance fut atteint
Ni reméde ni ruse ne purent les guérir

Quand le destin les edt fait vivre dix ans
On les envoya auprés d'un pédant

L'enseignant se hata de lss enscigner
Afin que tous deux devinssent savanis

Quoiqu'ils fussent consumés d'amour
lls apprenaient sans fin la science

Lorsqu‘ill' en avaient fini avec le magister
118 allaient 1'un vers l'autre emplis d'amour

11 portait see regards vers elle
Poussait un soupir glacd et pleurait

Elle tournait les yeux vers lui
En se lamentant elle exprimait le chagrin de son cceur

(1) lct s'interpose une lacune de quelques vers.
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Quand la place du maltre était vide
Les cceurs de ces deux victimes du destin

Se confondaient dans 'ardeur de la réunijon
L'angoisse de la séparation les quittait

105. Il recuelllait de ses lévres le nectar
Elle se mettait & lui demander pardon

De ses tresses il défaisait les nceuds
De ses boucles elle dérobait une méche

D’elle il buvaitl le pur nectar avec délice
De lui les cheveux elle .... (saisissait ?) (1)

Quand le pédant revenait
lls étaient confondus et indécis

Ainsi apprenaient-ils la science
D’amour leurs cceurs 88 consumaient

110. Pour ces deux malheureux souffrants et tourmentés
Sombre était le jour et trouble le sommeil

Quand ils atteignirent tous deux 1'dge de quinze ans
Ils devinrent par leurs talents des soleils de perfection

Ils devinrent tous deux comme la gemme dans sa coquille
Ils apparurent tel le soleil dans sa gloire

lls apparurent parés de Lalents et de savoir
Ils se montrérent podtes el prompts & la répliqus

De Varge le savoir et le jugement se révélérent tels
Qu'ils eussent par leur force soulevé des montagnes

115. Ce chevalier vaillant qui & l'instant du combat
Faisaitl & la pantheére d'effroi verser des pleurs de sang

Par sa force tordait la téte de 1'éléphant
De sa fléeche percait le corur du lion

De son cimeterre fendait 1'acier
Par sa force soulevait des montagnes

Ce brave qui sur le champ de bataille
De la mer aurail fait jaillir une obscure poussiére

Malgré tant de majesté et tant de pompe
Avait le caeur atteint du mal d'amour de Golédh

120. Nuit et jour il était dans les chalnes de 1I'amour
Lul qui deés I'enfance avait eu le cceur frappé

Au sein de sa tribu, parmi les Arabes,
A tout moment, la nuit et le jour,

{1) La legon que donne Satd en la faisant sulvre d'un point d'interrogation est douleuse. La phrase est
sans verbe. Je traduis ad sensum.
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C'étuit une idole gracieuse et belle
Aux yeux de cornaline et aux deux tresses de jais (1)

C'était une lune éclatante sur un cyprés
Sang de faisan répandu sur la lune

Rét jeté de la tulipe sur la perle
Neeud étalé sur le cyprés d'argent

125. Ayant le buis étalé parmi I'ambre
Ayant I'acier celé sous la sole

Pétales de jasmin sous des boucles embaumées
Boucle sur boucle, cent mille mailles

Coiffe d'ambre posée sur la rose
Etenderd de jacinthe refermé sur 1'épi

Visage tout de grice, chaque cheveu tel un s mim » (2)
Chaque lresse ondulante, chaque boucle telle un ¢ jim»

Ses noirs narcisses (3) décochant leurs traits
Avaient parmi les Arabes répandu son secret

130. En la tribu des Ban! Sayba il n'en restait aucun
Qui ne chantat le potme des amours de Goliah (4)

Varqe était misérable, son cceur ge consumait (5)
Son cceur était enflammé par 'amour

Devant ces deux idoles de beauté & la démarche gracieuse
Le pére el la mére élalent pris de joyeux étonnement

De l'amour de ces sveltes cyprés
De leur aventure ils surent vent

Lorsqu'ils virent qu'éveillés ou dormant
1ls ne g8'écartaient point de la voie licite

135. [Ils prirent sous leur garde le cceur des deux pauvrets
118 ne permirent point qu'on les séparat

Le cceur de ces malheureux épris d’amour
Etait chaque jour tel un temple du feu

Quand la nuit couleur de poix tombait
Ornant le firmament de ses joyaux

Ces deux palmiers quittant leur demeure
Venaient 1I'un & l'aulre

Lul s8'ouvrait & elle de son secret
Elle lui offrail ses caresses

(1) Litts, : do rolf, e deux chevelures ». Je traduts nahfh, « juis s, inconnu avec celte accoplion, ad sensum.

(2) l.e mtm qui correspond & la lettre M a, dans I'wiphabet arabe, la forme d'une crossc ot le jIm
comporte une boucle.

(3) Ses yeux (comparés au narcisse).

(4) C’est-a-dire qui ne Ot épris d'clle.

(5) La legon de Saflé « $4Ah-¢ Vargs...s, peu salisfaisante, ne signific rlen; rétablir « Sdde Varge... s
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140. Tantdt I'amour distillait sur 1'un et I'autre ses chagrins
Tantdt I'un l'autre ils g'étreignaient

Leur chagrin & Lous deux & l'instant de leurs amours devenait une myriade
Leurs lévres 4 l'instant du baiser devenaient quadruples

Alors méme que sur leurs yeux le sommeil ne se posait point
Nulle parole indue entre eux n'était échangée

Quand le firmament mettait sa couronne d’or
Quand I'Empereur de RQm rassemblait son armée contre les noirs (= la nuit)

Lees cceurs ardents des amants emplis de funestes pensers
Revenaient & leurs angoisses et & leurs chagrins

145. Lorsqu’'ils eurent seize ans révolus
Toules les choses dans ce monde changérent

Le cfmgrln d'aimer dans leur cceur it son ceuvre
L'affliction et le mal les frappérent

Leur rose de rubis devint (jaune) comme le zarir
Leurs monts d’argent devinrent tels des flls de soie

La nouvelle parvint & leurs péres
Que ces deux sveltes cyprés ployaient

Quand bien méme pére et meére le savent en leur cceur (1)
Contre la souffrance de leur flls ils sont impuissants

160. Ton fils ext pour toi un ennemi léroce
Mais il L'est plus cher que ton dme

Lorsqu’ils apprirent leur aventure
Ils se hdtérent d'unir leurs enfanls bien-aimés

De leur cceur ils chassérent le chagrin
En tout lieu iis ordonnérent des banquets

Les Bant Sayba tous ensemble pavoistrent
Ou {ls voulaient que 'on dressat un banquet

En tous lieux ils allumérent des feux
lis y brdlérent I'ambre et 1'aloés

155. lls levaient la téle joyeusement
Leurs clameurs pergaient la sphére céleste

La plainte de la Ndte et le chant de la harpe
Jalllirent de toute part

La clameur des basses et des hautes s'éleva
De la terre obscure vers la sphére d'éther

Le vin de rubis étincelant dans la coupe verte
Brillait comme Mars au point du jour

(1) La lecon de Sefé donne (148 A) Kdnéd «stupide ¢, Je propose Ddnd qui rend le vers parfaitement
intelligible,
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Les appréts de l'union n'étaient pas encore achevés
Quand de toutes parts s'élevarent des clameurs et des rugissements

160. Un cri jaillit du ciel et de Ia terre
Tant de joie, de caresses ot de libalions firent place au malheur

La terre s'emplit de guerriers frappant du cimeterre
Devant leurs cimeterres étajent des tueurs de lions

De cette armée fougueuse sux funestes desseins
Parellle aux démons et de fer vétue

A voir I'assaut et & voir la fureur
L’on edt dit qu’elle avait surgi de terre

Tous glaives dégainds
Tous ensemble préts & la fureur des combats

185. Nuit obscure et blessures des cimeterres affités :
Comment le Jugement Dernicr serait-il plus cruel ?

Ils relevaient la téte pour tuer
I1s n'en laissaient aucun en vie

Sur la terre ils firent couler un flot de sang
Sous le sang des héros la terre prit la couleur de la tulipe

Nul d'entre les Banl S8ayba ne rechercha la gloire
Car nul n'avait les armes du combat

Nul ne soupgonnait le moins du monde
Qu’'on pat les frapper soudainement

170. Ces gens étaient insoucianis pour cetle raison
Que nulle crainte de guerre ne leur venait d'aucune part

Tous en cetle nuit furent éprouvés
Car lour compagnle était sans armes

Encore que le lion triomphe au jour du combat
Comment combattrait-il sans crocs et sans griffes ¢

Comme ils étaient sans armes ils prirent la fuite
1ls ne se jetérent pas sur 'adversaire les mains nues

Comme de ses rangs sortait un ennemi innombrable
118 renoncérent & combattre, impuissants

175. L'un aprés 'autre ceux-la s’adonnérent au pillage
Ces choses tant vantées furent dissipées

C'était une contrée amplie de richesses
De leurs griffes ils la dépouillérent de toute richesse.
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Golidh est ravie ¢ sa iribu

Ils ravirent Golédh au cceur navré
Ce jeune cyprés qui séduisalt les cceurs

En cherchant de toutes parts
Ils se dirigérent vers la maison de Varqe

A le chercher ils e'attadérent longuement
Espérant le saisir de leurs griffes

Ayant beaucoup cherché et guére trouvé
1ls prirent le chemin du retour

Lorsque ces troupes aux funestes desseins s'en retournérent
Triomphantes et allégres

Lee Banl 8ayba se tourndrent vers les morts
Varge courait de tous cOtés comme les fous

De son pére il n’avait point de nouvelle
Ni de ce svelte cyprés

Ecoutes maintenant ls récit de I'assaut
Qu’afin de tirer vengeance il prépara

11 était une tribu distante de trois étapes
Séjour des lions vaillants et batailleurs

Une armée guerriére et préte au sacrifice
Des hommes d'acier au cour d'airain

Sous les ordres d'un chef pareil & un empereur
Guerrier vaillant, fler et fougueux

De noble lignage et d'une bravoure accomplie
Nommé Rabl sbn-e Adndn-e Zabbt (1)

Bani Zabba était le nom de celte ville et de cetle tribu
Qui avait pillé les biens des Ban! Bayba

Rab! ebn-e Adnén avait de Golidh oul-dire
Des hommes clairvoyants :

Quels élalent sa beauld et son savoir
Sa taille souple et son visage couleur dc rose

On lui avaitl tant décrit celle idole au beau visage
Qu'en son cceur I'amour avait pris racine

I1 avait envoyé cinq ou six fois ce message
Au pére de Golidh au nom béni

(1) La lecon de Safd s cbn-¢ Adndn o Zabbe + me parait moins probable que s... Adndn-e Zabbls.

109



110

195.

205.

210.

ASSADULLAH SOUREN MELIKIAN-CHIRVANI
« Accordes-moi ton affection comme je te donne la mienne
Fermes la porte des combats et des querelles

Donnes-moi cette lune séduisante
Golsth Bu visage de fée, 1'aimée

Ne sacrifie pas ta vie pour ton enfant
Un seul conseil suffit au sage

Tu sais tol que je ne suis pas inférieur & Varge
Quoique je ne sois ni parent ni cousin

J'ai oul-dire qu'ad Varqe au rude visage
Elle a fait promesse et voué son amour

De Varge que peut-il surgir, de lui que peut-il venir?
Dans un ruisseau & sec ne va pas chercher I'eau d’'un fleuve

Comment Varge serait-il digne de Goléah ?
C'est par moi que ta demeure sera embellie

St dans ta réflexion tu rejette mes paroles
Résistes & mes assauts et & mes combals

Ainsi avait-il plua d'une fois dépéché quelqu'un
Et remis toute sorte de message

Du pére de Golddh il n'avait recu nulle réponse
Ni en maniére de blame ni en maniére d'approbation

De ce revers son cceur 8’échauffait
Comme un lion qul s'enflamme contre 1'onagre

I1 gardait le silence s'enquérant
De Golsah et de Varqe le valeursux

Avec calme et lenteur il demandait
Quand ils scelleralent les nceuds de leur union

Quand il sut quel tour prenail le destin
Que I'amour V'un a l'autre les unissait

Il attendit et prenant sa douleur en patience
Demanda quand ils célébreraient leurs noces

En cette nuit ou ils devaiont sceller leur union
11 parcourul trois élapes pour les assaillir

A l'aube {l arriva auprés d'eux
Et les vit s*adonnant au désir qui emplissait leur coeur

A demi-lucide & demi-ivre
Il se jets sur eux tenant son cimeterre et leva la main

De son glaive funeste il les tailla en piéces
Comme il en avait le désir il la prit et l'emmena

Quand il s'en retourna et revint 4 sa tribu
Il éprouva le besoin de voir Golsdh

I1 appela auprés de lui cette lune séduisante
A sa vue il resta étonné
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1l vit un jeune rosier couleur de rubis
Un faisan paradant et se redressant

11 vit, étincelante, une lune da deux semaines
Il la vit couverte de roses couleur de rubis fralches écloses

En un elin d'eil il lui livra son cceur et son Ame
Assurément I'amour des belles n'est pas chose lnsigniflante

Confondu par son visage et sa silhouette
11 lui dit de douces paroles et la fit asseoir auprés de lul

De jole il commen¢a un po¢me
En son cceur il ouvrit les portes de l'allégresse

11 lui dit : 6 idole au doux visage
Tu as enchatné mon ceeur dans les chalnes d'amour

Rabi ebn-¢ Adnadn dil un poéme

O Lune au visage de rose, mon fimée
Ma courte vie par Loi est devenue longue

$'il te parail séant de t'unir & mol
La Fortune placera mon étoile sous le signe de Jupiter

Je suis e roi des braves de ce monde
Tu es la reine des belles et tu es ma lune

${ tu ne veux point me précipiter dans le puits du chagrin
Pourquoi dans tes fosseltes as-tu creusé mon puits ?

l.ors il dit & ses serviteurs
Ca, apportez des hoursee pesantes

Apportez-moi maintenant une couronne d'or
Deux cents lais de brocart et un collier de gemmes

Ils apportérent tout ce qu'il avail ordonné
Il déposa tout cela devant sa bien-aimée

11 dit ceci est une offrande & un seul de tes cheveux
Mon cceur et mon déme sont les esclaves de ton visage

Tu sais Lol que je ne vaux pas moing que Varge
Et pourquoi je me tiens sur la voie de la patience

Tu sais toi é svelte cyprés
Que j'ai comme Varge moull esclaves

Lorsque Golsdh vit le cazur du rol attendri
Quand elle vit son dme enflammée par 1'amour

La déesse au corps d’argent recourutl & la ruse
Elle se délivra du malheur par un stratagéme
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Elle dit : Roi des Arabes
Illustre est ton étoile el noble ton lignage

A toi le courage, les richesses, les succés
A toi la bravoure, les honneurs, la mattrise équestre

Tu es comme le svelte cyprés par ton aspect et par ta stature
De quel dessein peut-on te détourner ?

Tant que je vivrai je me plieral & ton désir
Je serai la servante et 'esclave de ta gloire

Tout ce que tu désireras je m'y plierai
Tout ce que tu m'ordonneras je le ferai

Mais j’ai I'excuse qu'ont les femmes
Il me faut donner une semaine

Quand une semaine aprés celte affaire se seru écoulée
Nul hormis toi ne sera mon malitre

Pour tol je balaieral ces lieux de mes boucles
Je te reconnaitrai en ce monde pour mon époux

Quiconque Lo tiendra pour l'égal de Varge
Que la fortune bénie lul en inflige I'amende

Rabl ebn-e Adnén & ces mots
Se réjouit et se tint pour sir d'elle

11 ne pergut point la ruse du svelte cyprés
11 fut pris dans ces réts si nombreux

Par Golidh et par la ruse de celle qui enflammait son cceur
Ce seigneur au destin funeste fut rassuré

11 lui donna un délai el s'abandonna 2 sa joie
Pour une semaine, dit-il, nul n'est mort de chagrin

1l envoya au palais des femmes
Cette belle au cceur navré eur-le-champ

Cetle méme nuit lorsque le sort se tourna contre Varqe
Il fut séparé de son amie et privé de sa fortune

Tant d’hommes en cette nuit obscure avaient été occis
Que les Bant Sayba d’'occis étaient encombrés

Ici Golsdh misérable captive
L& Varqe souffrant et gémissant

Toute la nuilt passérent en cet état
Tous percérent de leurs lamentations la voQte céleste

Nul en cette nuit ne cessa de crier
Hommes el femmes avaient perdu richesse et conscience

Nul ne comprenait ce qu'il était advenu
De qui cette attaque et ce sang versé étaient I'ceuvre

Lorsque le monde revélit son armure d'argent
Lorsque la sphére céleste de son coeur défit les nweuds



LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH 13

Les braves s'assemblérent tous
Et apprirent que l'ennemi était venu et s’en était reparti

256. Partout ils cherchérent Golidh
Nulle part ils n'en virent trace

Quand Varqe vit que de ces lieux Golidh éLait absente
11 s’effondra comme pris de verlige

Tantét il répandait de la terre noire sur sa tate
Tantdt il lacérait ses vétements

Tantot il semait des fleurs jaunes sur le safran (1)
Tantdt il exprimait le sang de son cceur sur I'arbre pourpre

Ce guerrier au cceur tourmenté dit un po¢me
Sur la souffrance et la séparation et l'ardente douleur

260. 11 dit : § idole du Pays d’Amour
O0 te chercherai-je a travers le monde

Varge dit un poéme sur I'éloignement de Golidh

Ou t'en es-tu allée séduisante amie
Te gerais-tu lassée de me volr

Oncques n'ai-je recherché, 8 déesse, ton tourment
Pourquoi as-tu recherché, ¢ mon aimée, mon tourment

Que sera, 6 déesse, ton lot sans mol
Alors que 1'angoisse a fait parvenir mon lot & son terme

Dans 1'exil plus que moi tu t'affligeras
Si tu entends mes pleurs afMligés

265. Aupres de tol est le refuge de mon dme el de mon cosur
Gardes mon refuge 6 toi mon refuge

Lorsqu'il eut fini son potme il se dressa
1] poussa un cri comme le tonnerre qui gémit

{1 alla auprés de son pére et dit : 6 mon pére
Ton flls s’en va et la vie de ton fils atteint son terme

A ma douleur trouves un reméde, fals vite !
Sinon je m'en irai, adieu

Le peére dit : tol qui est I'orguell de I'dme de ton pére
Vois, ne te dérobes point aux ordres de ton pére

270. 1l n'est plus temps de se chagriner et de se lamenter
Voici le moment d'étre vaillant et de chercher vengeance

Hola allons revéts ton armure pour aller te venger
Car mieux vaut aujourd’hui chercher vengeance que pleurer

(1) Les fleurs jaunes sonl les taches de pdleur.
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Car je ne veux pas moi m’éloigner
De la tribu des Bant Zabba, de ce peuple

Que Jje n'aie sur leurs tdtes fait pleuvoir le sang
Par le cimeterre étincelant de 1la mort

Que je ne t’aie vengé de ces insolents
Que je ne t'aie remis ton cyprés libre

Lorsque le pére eut dit ces mots Varge ge réjouit
Il revétit son armure de pied en cap

Il enfourcha sa monture rapide comme le vent
Il bondit tel une montagne d'airain

Son pére aussi se vétit de son armure
Son épée au coté, la lance & la main

Ils quittérent la tribu des Bant Sayba
Comme le lion courroucé ils s'en allérent vers la plaine

L'oncle de Varqe ce seigneur fameux
Qui était le pére de Golsdh au visage bienheureux

D’angoisse pour son enfant avait le cceur navré
Son &me était prise dans les chatnes de I'affliction

11 appela les chefs el les chevaliers de la tribu
Cette armée dont le monde était stupéfaft

Ainsi ces braves en quéte de gloire
Marchérent au combat

Lorsque les jeunes hommes de la tribu surent la nouvelle
Hs coururent Lous vers la vengeance

De héros et de guerriers d’'acier revétus
De lions flers et véhéments

La remarquable armée s'assembla
Tous étaient des Maltres des Lions au corps d’acier

A voir tant de lances et d’étendards aux belles couleurs
A entendre tant de rugissements des guerriers au cceur de lion

L'on edt dit que les Ban! 8ayba étaient la terre du malheur
Le séjour des fauves et I'antre du dragon

Les preux en émol avides de combattre
Marchérent tous vers la bataille

Leurs rugissements percaient la sphére céleste
Ils tenaient la joute pour une féte

Varqe comme un lion féroce devant 1'armée
D'orgueil élevant la téte au-dessus du ciel et de la lune

Foulait le 8ol en se hatant
Le cceur empli de haine et les yeux emplis de larmes

Chevauchant un pur-sang arabe
Et récitant un poéme
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Varge dil un poéme

11 dit « 6 lumiére de mon cceur et de mon 4me
Déesse au visage de rose, mon dme, mon aimée

Point ne puis étre séparé de toi plus longtemps
La pierre et l'acier sonl attendris par I'amour

Mon idole s’en est allée et d'en éire séparé, s'en sont allées
De mon ceur 'ullégresse et de mon visage la couleur

Maintenant qu'a moi le Destin a montré le chemin vers elle
Plus n’attendrai patiemment

Du souffle et du sang de mon ennemi
Je donneral & 1'air une teinte obscure et & la terre la couleur de la tulipe

Je ne lancerai point d'assaut, je ne tendral point d'embuscade
Car l'un et I'autre couvrent le guerrier de honte

Si ma déesse est dans la gueule du dragon
Je la ferai sortir de la gueule du dragon

Dans le sang de Rab! ebn-e Adndn maintenant
Je puriflerai mon cour et mon d4me par le glaive du combat

L'armée des Bant Sayba marche conire la tribu des Banl Zabba

Ainsi pariait-il et comme I'éclair ardent
Il avangait noyé dans ees tourments

Lorsqu’ils eurent parcouru plus de la moitié du chemin
Les preux tous ensemble lancérent une clameur

Rabl ebn-¢ Adnén sul
Quo I'armée étail arrivée en quéte de combat

11 s’appréta et rassembla son armée
Une armée & I'image d'une nuée noire

De braves indomptables au cceur de lion
Endurcls par le malheur, éprouvés au combat

D’'un courage légendaire parm! les Arabes
Tous préts & mourir

Rabt ebn-e Adnin prince des Arabes
Le corps celé dans son armure

Avant de se mettre en route
5’en ful auprés de Golddh, lui le fougueux guerrier

[1 dit : 6 ma Beaulé charmante
Qu'un seul de mes jours sans toi ne soit heureux
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Saches que des Ban! Sayba 'armée est arrivée
Pour toi contre moti ils se sont mis en chemin

Varge est A leur téte comme le lion féroce ayant
Le tréfonds de son cceur et ses yeux et ses mains dans le sang lavés

Afin de me séparer de toi
De me dérober & ta vue

Je te demande moi de me dire vrai
Ton cceur penche-t-il vers moi ou vers lui

Si ton inclination va vers Varge
Dis-le mol ouvertement ravissante déesse

Afin qu'en partant guerroyer
Je sache la vérité et comment je partirai (1)

EL que si ton inclination va vers moi
Je n'aie crainte le monde fit-ii mon ennemi

Que je les fasse disparatire de la face de la terre
En sorte que les astres m'applaudiront

Golidh lui dit : tol qul cherches la gloire
IN'aies cure et sur tes ennemis cherches la vicloire

Car jusqu'au Jour de la Résurrection tu seras mon Seigneur
Tu m’es plus cher que cent Varqe

Nuit et jour je te suis fldéle
J'adore 1a terre que tu foules au pied

Rab!l ebn-¢ Adndn éprouva une étonnante joie
A ces mots le chagrin le quitta (2)

I1 s'avangn comme la houle de la mer en furie
Vers sa bien-aimée, vers cet 8tre, & 1'ceil maléfique

Les armées s'avancérent de part et d'autre
S'arrétérent face & face & mi-chemin

L'une et 1'autre prétes & la guerre
Sans délai cherchérent vengeance

Sans méme se défaire de la poussiére du voyage ils engagérent le combat (3)
Ils firent frémir la terre

Ils alignérent leurs armées
Afin qu’elles fussent ardentes aux combats

1ls élevérent leurs étendards plus haut que la Chévre
Ils emplirent le ciel de poussiére

(1) Sens rare du verbe fodan : le sens du distique est incertain.

(2) Il'y uici une lacune évidente de plusieurs vers.

(3) Vers sambigu. On peut comprendre également : ¢ dans la poussi¢re du chemin ils engugtrent...s
(4) 11 &'agit de 1'étolle ainsi nommeée.
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De leurs lances avides de meurtre ils firent ardre les cosurs
De leurs javelines ils percérent les yeux

Leurs rangs brolérent sous le feu des glaives
De haine ils sonnérent les tambours de Ju vindicte

‘Tant de clameurs et de combats, de tumulte et de terreur
Tant de hennissements de chevaux pies et blancs et roux

Le siMement des fléches et le claquement des arcs
Les coups des masses d'armes et les déchirures des lances

Eussent fait dire que le monde sombrait dans le néant
Que le ciel et la terre s'enlagaient

Le sang couleur de rubis rendit la terre pareille & la sandraque
La poussiére rendit le ciel pareil & 1'ébéne

Quand de la lumitre la sphére céleste défit les nomuds
Les cottes des guerriers 8'échaufférent

Rab! ebn-e Adndn comme la panthére en furie
Rugit en poussant son cri de guerre

I1 langa sa monture sur ls champ de bataille
Rejetant flérement tout effroi

I1 tournait sur le champ de bataille
Soulevant la poussiére de la plaine jusqu'au ciel

Sa monture était comme la nuée et lul comme le lion
Vit-on jamais un lion sur une noire nuée?

Ainsi allait-il au milieu de la lice
Se jouant et paradant

Un poéme il récita ce vaillant chevalier
Ecoute comme il était dtonnant

Rabl edbn-e¢ Adndn dil un poéme

Il dit : Je suls 'empereur des chevaliers
Je suis celui qui emplit de joie les Ames des hommes illuslres

Je suis le dragon vaillant quand vient le combat
Je suis le soleil éclatant quand vient la paix

Je suis le clair de lune quand vient la féte
Je suis le mattre de la lice quand vient la bataille

Je suis lé nuage de la clémence quand vient 'amitié
Je suis le lion rugissant quand vient 1'hostilité

Dans le royaume de la cruauté je suis un mortel poison
Dans la demeure de fldélité je suis un frais parfum

L4
.0
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11 prononga ces mots et tournoya dans la pouseiére du champ de bataille
1l foula la terre aux pieds de sa monture

De son glaive étincelant il fit jeillir des flammes
Dont la chaleur edt grillé le dos d’un poisson

Il dit : 0 preux, 0 héros de la bataille
O chefs, 0 braves, d guerriers de la bataille

Qui cherche I'amour et 1a gloire ?
Qul s'avancera vers la lice ?

350. Quiconque est las de vivre
Aupres de moi doit venir chercher remeéde

Quand le renard devient las de vivre
11 se prend du désir de combattre le lion

Hola, accourer & la guerre, sus )
De ma volonté de vengeance tirez vengeance, sus |

Un cavalier lan¢a son destrier hors des rangs
Son cceur était une muraille de fer, son corps la montagne QAf (1)

Tenant & la main un glaive étincelanl comme 1'éclair
Celé dans le fer de pied en cap

365, Comme deux tigres furieux
Ils se jetérent 1'un sur I'autre le cosur plein de hgine

Entre eux il y eut un temps d’arrét
Car tous deux étalent de preux guerriers

Rabt ebn-a Adndn se¢ langa & l'attaque
A la téte il lui porta un coup d'épée

La pointe de 1'épéde de ce dextre chevalier
Par la téte rentra et ressortil par la selle

11 la rejeta en deux moitiés dans la lice
Tout aulour de la lice il fit sa ronde

360. Disant : Je suis le feu ardent
Je suis le fler Rabt ebn-e Adnan

11 dit ces mots en tournant dans la lice
En foulant le sol aux pieds de sa monture

Venez & moi, luttons
Du cimeterre jouons quelque temps

Je veux qu'un guerrier s'avance contre moi
Un brave qul soit digne de moi

Un autre chevalier langca son cheval au combat
Impétueux, fler et vaillant

365. Faisant de sa main tournoyer une lance comme un serpent
Dont on n'eit compté (les coups) qu'en rendant I'dme (2)

(1) Monlagne mythique réputée pour sa hauleur inaccessible,
(2) Sens incertain.
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A l'image de l'éclair il fondit furieusement
Ses yeux flamboyanis comme deux étoiles

1ls allaient vivement 1'un contre I'autre
Tantot celui-ci se lancgait & 'attaque tantdt celui-ld montrait sa fougue

Rabl ebn-e Adndn comme I'éclair printanier
Au chevalier porta un coup d’épée par le milieu

D'un coup de cimeterre il en fit deux moitiés
Dans les cceurs des gens 11 fit croitre la crainte

370. Rab? ebn-e Adnén joyeux et allégre
Dit : qui sont les chevaliers Arabes

Ou sont les héros pourfendeurs d’armée
Que personne ne vienne devant moi ?

Que voulez-vous de ces misérables
Qui sans peine sont blessés

Contre moi je veux quand allégrement jo guerrois
Que seul s’avance un brave entre les braves

Un sultre chef t'avan¢a pour combattre
Sans délai il se langa fougueusement

375. A peine eut-il parcouru son chemin jusqu'a lui
Que d'un coup il détacha son chef de son corps

Chevaliers et héros au caur de fer
S'avangaient 'un aprés l'autre

Quiconque s'avangalt élait occls
Les rangs en leur milieu s'emplirent d'occis

Il tua quarante de ces guerriers fameux
Dont nul & l'instant d’'attaquer ne tourna le dos

Nul ne sg'avanca plus pour le combattre
Quand au combat ils virent sa maniére

380. Dans I'dme des preux pénétra I'effroi
De ces fléches, de ce cimeterre, de ce cavalier supréme

Lorsque les héros renoncerenl & le combattre
Rabt le pourfendeur comme un éléphant en feu

Barit. 11 était comme un dragon écumant
Ou sont, dit-i), les chefs des Bant S3ayba

Je veux que nul autre qu'un prince contre mol s'avance
Car moi je suls le prince et le sénéchal de ce pays

Qu'ai-je & faire de pareils misérables
Qui se laissent occire comme des niais

385, Il me faut un prince car je suis prinee
Je ne veux point de ces vils poltrons

Ou est Varge cet amant aux funeetes desseins ?
Ou est son.pére 7 Qu’'il vienne me combattre |
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Je ne veux point de son pdre qui est un prince et un vieillard
Les vieillards n'ont point la vaillance d'un maltre

Je ne veux d'aulre adversaire que Varge
Car aujourd'huj paratt un brave entre les braves

Je suis jeune moi, lui aussi est jeune
Un jeune homme pour combattre a plus de forces

Dites-lui de g’avancer maintenant contre moi
De se diriger maintenant vers le combat des braves

Afln que de son coeur je fasse sortir l'amour
Qu'en son cceur je fasse disparaltre le chagrin par la mort

Parce que pour lui Gol3dh a de l'aversion
Que nul hormis moi n’est son Seigneur

Je ne veux pas que quiconque voie son visage
INul sauf moi ne sera son époux

Je I'ai choisie, elle m'a choisi
Celle qui était digne est allée & celui qul en était digne, ainsi est-il séant

Si maintenant Varqe est a4 elle attaché par les chalnes d'amour
Il ne le faut pase car il n'est pas digne de son (doux) visage

Qu'il vienne me combattre g'il a quelque fougue (1)
Car on trouve a la guerre la souffrance aussi bien que le repos

Lorsque Varqge entendit ces paroles
Cetle douleur ancienne en son cceur redevint nouvells

De l'eau de la fidélité it lava le visage de la séparation
Il bondit sur ses pieds voulant venger I'Aimée

L’amour & son 4me fit perdre toute patience
Il it couler de ses yeux des pleurs de sang Bur ses joues

Sur ses pieds il bondit comme la flamme
Il ouvrit la bouche, ceignit son épée

Prit place sur son palefroi avide de combats
Fougueusement il prit le chemin du combat

Comme il voulait aller 4 la bataille son pére
O surprise bondit, lui prit la main et la bride

Et dit : il n’est point temps pour toi de guerroyer
11 te faut quelque temps attendre

Car dés maintenant moi je te délivreral de lui
Je satisferal le désir de ton cceur

405. 1! prononga ces mots et sur son destrier rapide comme le vent

Ce cavalier qui défaisait les hommes de guerre bondit

1l lanca son coursier hors des rangs
Armé d'une épée 4 fendre les crines

(1) Le mot hamigat, fougue, illisible dans 16 manuscrit, esl restitué par Z. Saft.
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La lance & la main il tournait comme le lion
Autour de Rabl ce prince fougueux

Ce prince, prince des chevaliers arabes
Héros de l'univers, gloire des Arabes, dit :

Hold Rab! e¢bn-e Adndn viens icl
Exerces ton ardeur et montre ta vaillance

Car tu es soudain, accouru vers la mort
Si tu me cherchais, tu m'as trouvé

Quand la vie du serpent parvient a son terme
La mort I'étend mux pieds du passant

Qui veut vivre longtemps
Ne me cherche point de querelle

HoméAm au dos vouté et recru d'ans
Porté par l'impétuosité 'attaqua

Rabt ebn-e Adnén le regarda
Il vit un vieillard recru d'ans, plié en deux

Son visage tel une rose, ses cheveux blanchis

Le chef couvert d'un duvetl grisonnant (1) comme le saule gris (1)

Tenant une lance pareille au serpent tacheté
Le feu jaillisgait de sa pointe

En dépit de sa faiblesse et de son age
11 déployait 1a flerté el la force d'un jouvenceau

Loreque Rabt ebn-e Adnén le vit
Il poussa un rugissement du fond de ses entrailles

Et dit : vieillard chargé d'ans
Tu as connu maint été et maint hiver

Est-ce le temps pour tol d’aller en quéte de combats
Alors que le monde porte ta mort en lui ?

Dis-mot, sénile vieillard, qui es-tu tol
Et en venant ici que cherches-tu ?

Comment te tuerais-je moi alors que tu t'es tué toi-méme ?

Tu as terminé Loi-méme |'histoire de ta vie

De cos jouvenceauX braves entre les braves
Je me rigis A 1'instant de la bataille

Comment déciderais-je de te combattre ?
Le lion marche-t-il contre le renard boiteux ?

Retournes-t-en pour qu’'un aulre g'avance contre moi
Car comment te regarderais-je en face ?

l.e vent de mon cimeterre contre toi sorait assez
Quand l'sigle téroce devient-il comme le vautour ?

(1) Littéralement : « verl s,
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Quand le pére de Varqe entendit ses paroles
Furieusement il poussa un rugissement

Et lui dit : rustre ignoble
Qui es-tu tol parmi les Arabes

Que tu oses me parler ainsl ?
Que tu ne meo tiecnnes pas pour ton égal ?

430. Tu vas déverser un bassin dans le fleuve Jeyh(n (1)
Comment peux-tu me reprocher ma vielllesse ¢

En mon corps je suis vieux, chien, mais par ma force
Je dévorerai le monde quand le tumulte s'élévera

Lorsque je ceing I'épée de la vengeance
Je n’ai cure de trois cents jouvenceaux tels que toi

La délaite ne me viendra pas de la vielllesse
J'ai eu et j'ai encore cent esclaves comme toi

Ne te pares pas davantage de ces oripeaux martiaux
Que parles-tu vainement ? Fais effort pour lutter!

435. Quel défaut ai-je que la vieillesse ¢
C'est comme de vouloir une ruade droite d'un chameau boiteux

11 parla ainsi et comme le tonnerre derriére la nuée obscure
Rugit et de son cour rejeta toute patience

I18 s'unirent comme le feu at la fumée
Ils se battirent au cimeterre et a 13 lance

lls se percérent les yeux de leur lance
De leurs épées funestes, ils allumérent des brasiers

Une noire poussiére s'éleva de la balaille
Qui emplit la votte de lapis

440, L'un tenait sa lance et 1'autre son glaive
Ils n’étaient point avares de leurs coups

Le vieillard et le jouvenceau tournaient ainsi
Maint coup fut donné en vain

Ni I'un nl I'autre ne I'emportait
Aucun ne se lassalt de batailler

Homam #&'il était lucide et habile
Etait cependant recru d'ans et figé

La citadelle dont I'enceinte a vieilli
N'a pas beaucoup de fondements

445. Quand ils eurent beaucoup tourné autour 1'un de l'autre
HomAm le valeureux s'élanca furieusement

Il 14cha la bride & sa monture véloce
De sa lance il lul férit un coup

1) Expression proverbiale : faire ou dire quelque chose d'inutile.
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11 lui férit un coup de lance a la taille
Pour lui faire vider les étriers

Rabl! ebn-e Adndn comme le lion féroce
Donna un coup d'épée et de sa lance fit un calame

I1 dit : 0 vieillard décrépit chargé d'ans
Est-ce ainsi que les héros des Arabes portent des coups de lance

Je t'enseignerai le courage sur-le-champ
De mes fleches funestes ja te percerai I'mil

Il parla ainsi et furieusement se jeta a 1'attaque
Il abattit son cimeterre affuté par les batailles

Il frappa un coup étonnant et formidable
D’un coup il en fit deux moitiés

Quand le vielllard recru d’ans s'sffondra
Quand sous le coup il tomba dans le sang et la poussiére

Une clameur s'éleva de la tribu des Ban! Sayba
Les coeurs des preux bouillonnérent

Toue se couvrirent la téte de poussiére
Tous se lacérérent les vélements sur la poilrine

La tranquillité et 1a conscience quittérent le corps de Varge
Son corps devint couleur de paille et son cceur se vétit d'indigo

Ses artéres de langueur cessérent de battre
Sa chemise fut trempée de sang

Quand il reprit conscience & nouveau
11 tomba et la conscience le quitta

Trois fois Il perdit consclence el reprit conscience
A la quatri¢me fois il poussa un cri

EL dit : mon caur tout a coup est devenu ardent
Et I'eeil de la séduction m’a lranspercé

Mon coeur était navré d’amour
Eloigné de I’Aimée il était pris dans ses chalnes

Mon caur navré est plus navré encore
Du chagrin de la séparalion, il est de ses chalnes plus prisonnier

Des fers de la séparation mes pleds étaient chargés
Par la mort de mon pére mon 4me s’est fanée

Prendre son amour en patience est permis
Prendre la mort de son pére en patience est péché

Par le Souverain, Celui qui donnes la puissance, le Justicler
Per le Prophéte, gloire et ornement des humains

Sl je reviens de ces lisux
Peut-ttre aural-je Liré vengeance de celui qui vengeance veut

I1 dit ces mots et bondit comme le lion
Sur son rapide coursier gris il monta
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11 revétit sa tunique et par-dessus sa cotte de mailles
Ayant ceint son arme et de gon cceur chassé 1’'angoisse

Pressant contre son sein une épée redoutable aux braves
Tenant & la main une lance qui ravissait les Ames

Ainsi alla ce flls glorieux
Le cceur navré auprés de son pére occis

Baissant la téte il se jeta sur lui
Elevant sa plainle funébre & grands cris

Il souleva la téte de son pére de la terre ensagnlantée
Il nettoya la poussiére de son visage

Il la mit avec amour contre son sein
De ses deux yeux le chagrin fit jaillir un torrent

I1 pressa son visage contre son visage
La face meurtrie par la séparation et le cceur par la souffrance

Du sol le flot de son sang fit un parterrs de roses
11 emplit Jle monde de ses plaintes trisles

11 ouvril en son ceur les portes de la souffrance et du chagrin
La douleur lui fit commencer un poéme

Varge dit un poéme sur la mort de son pére

Las mon pére au courage de lion (1)
Qui t'en es allé de ce monde empli d’ardentes douleurs

Alnsi vont les chozes en cette demeure transitoire
Ainsi devient poussi¢re celuli qui court le monde

Tu as été occis tout & coup de la main d'un chien
Qu'il ne convient d'appeler ni homme ni femme

De lui derechet je veux tirer une telle vengeance
Que la coupole de lapis sur lul pleurera

De méme qu'il fit de tu t8te sortir la substance
Ainsi ferai-je par mon cimeterre de son chef sortir la substance

11 dit ces mots et de douleur pleura tristement
Du 8ol ses Jarmes de sang firent un parterre de tulipes

Quand il eut longuement pleuré et montré sa tristesse
Il dit : que sert-il maintenant de crier et de pleurer ?

I1 alla prendre place sur son palefroi
Il langa son cheval au combat comme un éléphant en feu

11 g’élan¢a vers Rabl
Rabl lui dit : 6 brillant chevalier

(1} Le mot dide, incompréhensible ici, n'est pas Lraduit.
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Quel homme es-tu et contre moi pourquoi t'avances-tu ?
Contre le lion pourquoi t'avances-tu ?

Parce que pour tol il me vient de la pitié
Je ne veux point qu’il te vienne par moi quelque chagrin

Tu t'apprétes &4 marcher 4 la mort
Tu péses moins qu'un atome dans ma main

Ton esprit est troublé et ton coeur navré
Te serais-tu épris du chagrin ?

Quel homme es-tu ¥ Hold vite, diz-mof ton nom |
A ce qu’il paratt c'est toi Varqe ebn-al Homam

Qui par I'éloignement de Golédh et la mort de ton pére
A eu le cceur déchiré et la téte bouleversée

Si tu es Varqge, attaques-moi, allons !
Car je te délivrerai sur-le-champ de ton affliction

Puisque tu te lamentes sur ton pére
Puisque tu penses & son visage triste

Je t'enverrai sur-le<champ vers lon pére
Avec ce glaive d'acier éprouvé aux combats

Et si pour Goléah tu as le cceur navré
Si ton cceur est pris dans les chaines douloureuses de I'amour

Je lui apporterai ta téte sur-le-champ
Tu ne verras point son visage tant que tu vivras

Tu n'es pas digne de sa vue
Moi je suis son ami et je suis digne d’elle

Quand Varqe entendit ces paroles
Son chagrin pour son pére et son amour pour ce cyprés

En son carur se ravivérent
11 gémit et sa souffrance fut infinie

I1 dit : vil personnage tu es digne de mourir
Le clel n'a point créé de caeur de pierre comme le tien

Tu n'as point eu pitié, homme méchant et funeste
De ce vieillard usé el recru d'ans

Tu as attenté & sa vie
Tu as effacé son nom de ce monde

Que digais-tu donc qu'il n'y avail personne pour le venger
Ou encore que la mort ne pouvait L'atteindre

Si tu nourrissais une telle pensée en ton caur
Ta pensée s'est tordue comme un arc

Car je me suis dressé pour le venger
Pour le venger j'ai apprété mes discours

Je ferai maintenant disparaltre ton nom d'entre les Arabes
Je frapperai de deuil ta gaielé et ta joie
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Sans lancer contre Loi une attaque par surprise
Avec ton sang je donnerai & cette plaine la couleur des roses

Avec ce cimeterre j'arracherai ton 4me & son corps
Avec cette pesante masse je te briserai le cou

Quand Je ferai paraitre mon épée, du monde
Je feral un océan avec le sang de ton armée

510. Quand je saisis ma lance
Le lion gémit dans la forét el le monstre dans I'océdan

Hola viens chevaucher avec moi lion guerrier
Car je veux de ton chef faire jaillir la substance

Il ne faut pas qu'avec toi je parade davantage
Car il est temps de se battre

Rabl ebn-¢ Adnén & ces mols
S'emporta et s3'avan¢a pour le combattre

i1 dit : homme vil et déloyal
Que dis-tu des inepties & la face des guerriers

Ne me contes point quels exploits étonnants
Tu as accomplis parmi les Arabes

at
—
(4]

Quand devant moi tu déploies ta bravoure
Tu fais la louange du chien devant le lion

Les discours que tu me tiens sont absurdes
Viens portons celle discussion sur le champ de bataille (1)

Il parla ainsi el comme la nuée printaniére
Ce preux chevalier fondit sur lui

Ces deux princes arabes se jetérent I'un sur I'autre
Deux princes au nom béni, deux princes de haut lignage

520. Deux princes vaillanis, deux éléphants de combat
Deux lions combattifs, deux guerriers parmi les guerriers

En méme temps ils se jetérent 1'un sur l'autre
De leurs lances ils flrent jalillir des éclairs

I1s lachérent Lous deux la bride & leur monture
Ils avancérent la pointe de leurs lances

I8 tournérent tant, pleins de colére et de fureur,
Que leurs lances se brisérent en mille morceaux

Ils jetérent leurs lances, ils dégainérent 1'épée
Comme deux éclairs étincelants derriére la nuée sombre

525. A tant frapper de leurs cimeterres empoisonnés
Leurs lames dans leurs mains volérent en éclats

I1 ne leur resta entre les mains que la poignée
Du bouclier : nul n's jamais connu rien de tel

(1) Jeu de mots intraduisible ; ce vers signifie sussi : ... portons cette boule {de polo) sur le champ (de
polo).
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Rabt ebn-¢ Adnén zemblable 4 la brume
Brandit son épée au-dessus de la téte de Varqe

Varqe ebn-al Homdm craignit son cimeterre
Et avanga son glaive

De son cimeterre il saisit son cimeterre
Les lames, 0 surprise, en deux se brisérent

s restérent sane lance ni lame acérée
Quelqu’un a-t-il jamais combattu sans épée ni lance ?

Quand ils ne purent arriver & leurs fins par 1'épée et par la lance
Rabt et Varqe ebn-al Homadm

Ne faiblirent pas duns leur volonté de guerroyer (1}
18 porlérent vivement la main a leur pesante masse

1ls se tournérent vers leur pesante masse
Tous deux s’acharnérent au combat

lls se battirent tant & la masse d'armes
Que leur visage au teint de rose palit

lis ne lAchérent leurs masses pesantes
Qu’d Vinstant od leurs mains furent pleines d’ampoules

118 demandérent & nouveau des cimeterres
lls se préparérent A reprendre un combat nouveau

On leur apporta deux épées et deux lances
Quand on les vit sans lance ni épée

Sur le champ de bataille ces deux princes du sang
Tournérent avec furie comme l'ouragan

Rab! ebn-e Adnén s’'asbandonna & la fureur
Ce chien effronté fit une passe

11 lui planta la pointe de sa lance dans la cuisse
La douleur lut en tortura I'dme

Il lui cloua la cuisse au flanc de son cheval
Les joues de Varqe s’empourprérent de douleur

1l descendit de cheval, son cheval expira
A pied il it une passe malgré cotte blessure

11 lui planta une lance dans le bras
Qui lui cloua le bras au flanc

Mais sa vie n'en fut nullement atteinte
1l arrachu de son bras la pointe de la lance

Leur corps & tous deux fut pris dans les chaines de la douleur
Celui-ci était navré, celui-14 était navré

Son page mena un coursier au pas rapide
Vers Varqge ebn-al Homam

{1} Textle douteux.
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Sur-le-champ Varge l'avisé
Monta sur son cheval véloce

Ces deux jouvenceaux glorieux tournérent
Leur sang & tous deux coulait comme deux torrents

Leur sang & tous deux tellement s'épancha
Que de leur sung la terre en son tréfonds fut souili¢e

Leurs cceurs devinrent ivres de souffrance
Leurs corps devinrent affaiblis par la douleur

De faiblesse ils renoncérent 4 la bataille
Pour tous deux la bataille fut close

L’un blessé au bras I'autre blessé A la cuisse
L'un redoutait 'autre et 'aulre celui-ci

Deux amants pour I'amour de leur belle
Coulaient de sombres jours

Du fond du cceur ils poussaient un soupir glacé
Chacun se rappelait Golidh

Tels étaient les sentiments de Varqe ebn-al Homdm
A 8tre séparé de Golddh au nom bienheureux

Qu’a tout moment sa téte s'enflammait
Mais il restait silencieux avec constance et courage

Rabl quol qu'il fat amoureux éperdu d'elle
Se senlait finalement sar d'elle

Parce qu'elle éLait dans ga Lribu et dans sa demeure
Celte belle au visage de rose, son ame était & lui

Comme Gol#dh lui avait juré Ndélité
Elle lui avaitl par ruse soustrait son corps

Pur ses stratagémes elle avait enchalné son corur
Pur de douces paroles elle lui avait échappé

1.’angoisse lui étreignail le cceur comme un anneau
Mais (1)

Comme elle avait été élevée avec lul au méme endroit
Leurs coeurs s'étaient nourris d’amour

D4és I'enfance la passion les avait liés
La fidélité en leur cceur avait plongé ses racines

Rabt ebn-e Adndn était trop sot
Pour apercevoir le stratagéme du svelte cyprés

Qui par ruse l'avait pris dans ses chaines
Souffrant de la séparation, redoutanl ses atleintes.

(1) Ce « mais » cst suivi d’'un cspace blanc dane le manuscrit.
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Maintenant écoutes gentihomme de pur (?) lignage
Ce que Goliah I'aimée fit de lui

Quand Rab! ebn-e Adnédn la quiltant
Se disposa & combattre Varge

Golidh revétit une armure
Celgnit son glaive et prit sa lance

Se couvrit la téte d'une sole de Kafa
Bondit sur sa monture

570. Comme un page cette idole au corps d'argent
S’arma de pied en cap

A I'insu des servantes et des siens
A l'insu des pages et des domestiques

Elle arriva A la porte du campement des Banl Zabba
Elle arriva par une nuitl obscure & l'instant de l'aurore

Le visage voilé selon la coutume des Arabes
Ses cheveux bouclés couverts d’un turban

Quand elle se ful familiarisée avec la monture au trot alerte
Cette foemme pleine de séduction poussa vivement son cheval

575. Elle chevaucha jusqu'd ce qu’elle fdt parvenue a l'armée
Elle vit l'air obscurci par la poussiére des deux armées

Les deux amants comme deux montagnes d’airain
Paradant et s'affrontant

Ayant de leur cosur chassé toute bonté
L'un et 'aulre préts au combat

Golddh tourna ses regards vers la bataille
Elle vit ces flers guerriers au caur de lion

L'un avait pour nom Rabt ebn-¢ Adnén
L'aulre s¢ nommait Varqe ebn-¢ al Homém

680. L'un et l'autre s’affrontant
L’un plein de fougue et I'autre montrant sa fougue

Elle vit Varqe le corps couvert de poussiére (1)
Elle le vit la cuisse meurtrie d’'une funeste blessure

L’'on edt dit qu'ils avaient allumé un brasier
Qu'ils y avaient brdlé leurs visages de rose

Des larmes de sang jaillies du coeur lui montérent aux yeux
Elle manqua choir de sa monture

Malis cette idole au corps d'argent
Se retint prestement

585. Une nouvelle fois cette lune qui enflammait les cceurs
Porta ses yeux vers Rabl ebn-e Adnén

{1} Lecon douteuse.
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Elle vit le sol par son sang devenu couleur de tulipe
De son bras un flot de sang s’épanchant

Sa douleur pour Varge devinl plus intense en son 4me
Son amour pour Varge crut en la belle

Cette image brillante fit avancer son coursier
Quand elle parvint devant V’armée de Rabl

Elle se tint immobile pour regarder
Car en matiére de ruses elle était fort experte

Vers Rabt et vers Varge la belle
Tourna ses yeux pleins de fureur et de colére

Pour savoir o en était leur combat
Qui des deux montrait plus de courage

Sur le champ de bataille ces deux héros
Se portaient 'un a 'autre des coups

Tels deux lions en furie I'un contre 'autre
Tantot 1'un attaquait, tantot 'autre

Bien qu'lls fussent las de guerroyer
Bien qu'ils fuseent pris dans les chalnes d’amour

Pleins de fureur avides de gloire
118 célébrérent & nouveau la cérémonie du combat

L'air et la terre se vétirent de la poussiére
Jaillie sous les sabots des palefrois de guerre

Les montures de 1'un et l'autre tellement s'épuisérent
Que par la bouche elles crachérent le sang

Golsdh de loin contemplait
Résignée dans sa douleur d’aimer Varqe

L'amour s'enflamma dans le coeur de Varge
D’ardeur son visage s'empourpra

11 langa un cri 4 sa monture rapide comme le vent
Son cheval bondit comme un oiseau prenant son essor

Si rapide fut ce coursier qui dévorait les routes
Qu’il fit une faute et soudain trébucha

Le cheval eut la téte et le col fracassés
Varge dit en lui-méme : nul n’a jamais échappé au Destin

Le malheureux tomba s'aggripant 4 l'encolure
Rabt se précipita pareil 3 la montagne de Safd

Varqe frémit comme la feuille sur 'arbre
Il dit : hélas | je désespére de la fortune !

Rabt le valeureux bondit de sa selle
Comme un lion en fureur, voyez, il eut le dessus sur lui

Quand Varge entre ses mains fut réduit & 'impuissance
1l tira un poignard étincelant
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Pour lui trancher la tdte de son poignard
Et porter sa Lote auprés de sa bien-aimée

Varge lui serra fort le poignet
Quand il vit que tout & coup la fortune se détournait de lui

11 dit : n'accrois point la douleur de ce cceur
Au nom du Seigneur, le Prédestinateur, 1'Unique,

Avant que tu ne me terrasses
Montre-mol une fols le visage de notre Golidh

Ne me tue point encore, lie-moi les pieds et les mains
Emméne-moi auprés de ce haul cyprés

Invite-moi au spectacle de cette lune
Et devant elle alors sacrifie-moi

Quand une nouvelle fols j'aurai vu son visage
Tue-moi comme me tue mon amour pour slle

Lorsque Rabl entendit de Varqe ce discours
Il se dit : il m'arrive une chose merveilleuse

I1 lui dit : homme déloyal de vile nature
Pourquoi as-tu recherché cette querelle

Maintenant qu'entre mes mains tu es tombé prisonnier
Ton jugement s’'émousse, el ton esprit

As-tu sous la foi du serment lié mon coeur ? Soit.
Je ferai ce qui est maintenant ta volonté et ton désir

Je t'emmménerai auprés de Golsah
A son terme je conduirai ta vie bréve

11 parla ainsi et bondit de dessus sa poitrine
I1 lui atiacha solidement les mains dans le dos

11 lui serra le col dans un carcan
11 le tralna & pied vers le champ de bataille

Quand Golidh le vit sur le champ de bataille
Des larmes de sang lui vinrenl aux yeux

Il ne resta plus en son Ame calme ni constance
Avec furie elle s'élanca comme la nude

Quand sa bien-almée le vit ainsi
Elle se précipita et jeta un cri déchirant

Quand tout prés d'eux elle se ful approchée
Elle se dévoila le visage et une lune parut

Elle arracha le turban de sole de sa téte
Aux soldats elle montra ces deux lacs embaumés

Quand le voile se fut éloigné de son visage
Le champ de bataille fut empli de lumiére

Cette chevelure embaumée el ce pur visage
Répandirent des tulipes sur la pierre, du musc sur la terre
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Les deux armées frappées de stupeur & la vue de son visage
De sa taille, de sa silhouette, de ses boucles

S’écritérent : ¢ infortunée ! Comment de la nuée noire
Cette nouvelle lune a-t-elle surgi ?

630. Rabt ebn-¢ Adnén en la voyant
Resta confondu et la regarda

I1 crut que ce visage de lune
Par amour venait le voir

Son amour en son cour s'enflamma
Quand ses regards se portérent sur son visage

I1 it avancer 8a monture vers elle, il dit : 8 idole
Pourquoi es-tu venue ¥ Donne m'en vite la raison

Te serais-tu sans moi, 6 mon amie, afMigée ?
Séparée de moi serais-tu devenue triste et misérable ?

635. Parce que j'étais loin de toi, 4 mon amie
Tu as cru que j'étais enchalné dans une prison

I1 ne fallait point venir & moi
Si impatiente fusses-tu de voir mon visage

Car je viens & loi avec Varge
Avec rage je dévorerai son caur

Devant toi je veux le décapiter
En sorte que je puisse jouir de toi et toi de moi

A ce discours Varqge fut affligé
Il dit : J'ai perdu et la vie et mon idole

640. 11 crut le malheureux qu'd Rabl peut-étre
Cette brillante idole avait donné son amour

11 dit : si maintenant on me tue c'est bien
Car me tuer sera me délivrer de tout malheur

Golidh emplie d’amour et de douleur
Avanga vivement gon cheval gris invincible

De méme que je vais vers toi
Alnsl montrerai-je ma bonté (1)

Quand elle eut parcouru la distance et fut tout prés d’eux
Elle n'hésita pas un instant

645. Cette jeune flle au louable courage frappa
Le vil Rabl d'un coup de lance au eceur (2)

Sa lance lui traversa le dos
Ainsl le tua-t-elle misérablement

:1) Distique évidemment déplacé. Ce fragment de dialogue ne se raccorde & aucun passsge. Cela laisse
supposer la dispsrilion d'un dialogue entier. Duns le distique 642, ¢« douleur s (?} ¢t « vivement + sont traduits
ad sensum.

{2} Littéralement : + au foie » image gue l¢e potle persan emploie ld o0 le poéte francais parle du cceur.
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11 tomba & terre et lacha la main de Varqe
118 g’en allérent joyeusement vers leur armée

Quand Varge atnsi vit Golidh
De jole I'on edt dit qu’'il allait s’envoler

Ses deux joues s'empourprérent d'allégresse
De la flsche de 1a gaield il perca 1'cil du chagrin

Les Ban! S8ayba et la tribu avec entrain
En leurs cceurs dressérent 1a table de la joie

De leur dme ils chassérent tout chagrin
118 emplirent de joie leur cceur tout entier

Tous 1'un aprés 'autre lancérent une clameur
Contre leurs ennemis tous redressérent la téte

Pour les Zabbiens frappés de douleur, de chagrin
Noir devint le monde, & terre chut le pavillon (1)

Ils devinrent de détresse comme éperdus
Comme égarés et comme frappés de mélancolie

Heldl lui qui éteit le pére de Golidh
Le valeureux, la lumiére ne parvenait plus jusqu'a lui

I1 avait le cceur navré de chagrin pour son enfant
Car la fortune soudain l'avait abandonné

Quand le Seigneur Jui rendit sa fllle
Sa fortune envolée lui fut retournée

Quand {1 vit son Ame échapper aux chaines du chagrin
Quand il vit son cceur s’'unissant avec la fortune

L'srmée tout entitre transportée
En son caur ouvrit la porte & la joie et aux douceurs

Quand Rabl l'incendiaire du monde fut occis
La fortune leur revint & tous

11 avail deux enfants combattifs
Vaillants et Invincibles et avides de gloire

Quand la fortune se relourna contre leur pére
Le flls alné se porta fougueusement au dehors

Il arriva jusqu’hd son pére et pleura tristement
Inondant son visage et son sein de larmes de sang

Que lui dit-il ? 11 dit : 6 mon cher pére
O roi invincible au cceur d’airain

Hélas de la main des infadmes
Soudain tu as été occis impunément

Mais pour te venger sur le champ
Je ferai de cette plaine une mer de sang

1l parla ainsi et le cceur empli de haine
Le page rugil tel le tonnerre derritre les nuages

(1) Fxpressions tsulologiques pour dire que la situation est dramatique.
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Combal du fils de Rabl el de Goliéh

Il pressa son cheval arabe semblable au vent
Il arriva et se dressa au milieu des combattants en rangs

Il dit : ce jour d’hui est mon jour
Je n'aurai nulle crainte mon ennemi {0t-il Ahreman (1)

Ca princes des chevaliers avancez, sus |
Avancez st tentez votre sort, sus !

Mol qui pour tirer vengeance me suis armé
Je déchirerail les entrailles des guerriers au cosur d'airain

Avancez, accourez a la bataille
Ne tardez point, dressez-vous contre la pleine lune (2)

Quand Varqe entendit son discours
1l forma le dessein d’aller le combattre

11 pansa sa blessure (3) et se ligatura la cuisse
11 bondit sur un paletroi de combat

La constance quilta le cceur de Golddh
En le vovant partir la crainte envahit son dme

Parce que malgré tant de fatigues et de blessures
Il s'attachait & se venger

Elle fut bouleversée et resta frappée de stupeur
Elle fit un geste de la main et saisit sa bride

Elle lui dit : Que fais-tu étalage de ta bravoure
Comment peux-tu faire la guerre vainement ?

Voici que je suig moi devant tes ysux
Je suis ton amie el celle qui cherche ton amour

Pourquol ajoutes-tu au chagrin les chagrins
Et cultives-tu vainement la souffrance ?

Si tu as quelque esprit
Comment peux-tu faire la guerre en dépit de tes blessures ?

Assieds-toi, car moi & ta place maintenant
J'irai vers la lice, moi pour toi

Je I'enverrai sur-le-champ rejoindre son pére
Car il sied mieux au fils d'étre auprés de son pére

Elle parla ainsi et résolut de combattre
Elle rendit le monde redoutable au cour ds ses ennemis

{1) Le Dieu du mal chez les zoroastricns.
12) LAt : 1a lune ronde, mdéh-e gerd.
|8) jerdhat bidgand : acception inconnue du verbe dgandan, remplir.
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685. Elle lanca son cheval au milieu des adversaires (1)
Elle dégaina furieusement son cimeterre acéré

Elle dit : voicl qu'est venu un dragon
Qui emplit de terreur la mort elle-méme

I1 lacére 18 sol de ses sabots gris
Il prend Saturne dans la boucle de son lac

Elle dit cela et & son cheval jeta un cri
Le cheval bondil sous elle comme 1'oiseau hors de la cage

Elle rengalna son cimeterre dans son fourreau
La lance & la main elle Lourna autour du page

690. Le page fondit sur elle comme la nuée
Il tourna autour d'elle comme un lion rugissant

Du meurtre de son pére son ceeur ardait
En son dme le feu s'était allumé

Les deux tigres furieux donnant des coups d'épée
Tournérenl ensemble

La jouvencelle s'élan¢a tel un dragon furieux
Qui se fdt libéré des chalnes du chagrin

A la poitrine elle le frappa durement d'un coup de lance
La pointe de sa lance lui transperca le dos

695. Elle dit : Vaillants guerriers
Valeureux capitaines qui répandez la mort

Qui d'autre s’avancera conlre un éléphant féroce
Afin que je le délivre de ses chalnes

Quand le frére cadel entendit ces paroles
Ce cypreés brila de se venger

Le jouvenceau au cceur de lion poussa un hurlement
Qui emplit de honte lea héros

Si vaillant était le flls cadet
Que l'éléphant de terreur se ft effondré

700. 11 surpassail les guerriers
Sa lance pergail la roche

Il fit une passe contre Golidh
11 tendit une embuscade & cette lune

Goladh la bien-aimée se tourna contre lui & son tour
Ils étaient tels deux lions en fureur en rase campagne

Le 80l s’échauffa du feu de leurs épées
Leurs cosurs bridlérent de mortelles pensées

(1) Borfz : mot inconnu, comme l¢ souligne Salé en note, V. G., op. cil., p. 38, note 2. Peut-élre un
mot arabe de la recine BRZ formé sur le schéma Fa'll, équivalent de mobdrez, ¢'esl-d-dire combattant, adver-
saire ?
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Dans leurs paumes les épées devinrent ardentes
Dans leurs corps les coeurs devinrent brdlants

705. La lune se voila la face au ciel
Dans leurs tétes les cerveaux s'échaufférent

L.es montures n'en purent plus de se lancer 2 1'assaut
Leurs cottes de mailles sur leurs corps furent talllées en pidces

A force d’attaquer ils eurent le cocur meurtri
Le visage de I'un et I'aulre de tant de lumitre perdit 1'éclat (?) (1)

Comme ils luttaient furieusement
L'entrain et le malheur pour eux se confondaient

Le vaillanl page s'élanca comme Je vent
Contre Golsdh joyeusement

710. 11 la frappa de sa lance, il fondit sur elle
D’un coup il arracha son cimier

Découvertes furent les méches ondulantes
Dévoilées furent cette rose et cetie vive argent

Son visage couvrit le sol de fleurs de grenade
Son odeur emplit 'air de parfums

Plus d'un ce jour eut le ceeur navré
Son ame prise au piége funeste

Quand cette lune apparut derriére le nuage
A 8a vue les deux armées perdirent leur constance

715. De douleur le cceur de la damoiselle se serra
Elle se couvrit 1a téte des manches de son armure

Elle fut confuse et de honte perdit le jugement
L'égarement affaiblit ses bras et ses jambes

Lorsque le page valeureux la vil
1l en eut I'dme inondée de chagrin

Son coeur brila de la douleur d'aimer
Comme un flambeau il prit feu

Par amour ce fils se détourna de son pére
En un instant il devint faible et impuissant

720. Comme la jeune fllle demeurait ainsi téte nue
Il perdil promptement son courage de lion

Il jeta sa lance et son casque

Il releva celte jouvencelle aux fesses de jonquille
Elle posa vivement ce cimier sur sa téte

L'on edt dit que la lune posait un diadéme sur sa téte

Impétueusement elle tourna autour du page
Le jouvenceau était d’'une bravoure accomplie

(1) az nr (?) bl ndr $od : le point d'interrogation introdult par Safd témoligne de son embarres. le vers
<st sans doute altére. Peut-#tre faut-il comprendre : ¢ de tant de lumiére [jelée par l'acier) perdit 1'éclal (por
fatigue) s.
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C'était une déesse enfant, mais c’était un guerrier
11 était brave, vaillant et preux

La jouvencelle impétueusement s’élanca contre Jui
Elle évolua sur le champ de bataille

Quand elle fondit sur le page
Cetle idole vengeresse lui porta un coup de lance

Le jouvenceau prit la lance de ses mains
A toute force il brisa la lance

Quand la jouvencelle eut satisfait son désir (1)
De I'action du page elle fut stupéfaite

Le jouvenceau lul dit : toi qui ravis les cceurs § splendeur
Je suis Qdleb ebn-e Rabt I'illustre

Tu es dans la lice devant moi
Comme la proie impuissante devant la panthére

Maintenant belle au visage de fée
Laisse-1a cette haine et ces discours

Aujourd’hul avec toi je n’ai point de querelle
De compagne je n’ai point et d’ami tu n’as pas

Mon frére fut occis de ta main
Mon pére fut égaré par ton action funeste

Maintenant la haine s'est égarée devant I'amour
Ma main est devenue impuissante & te combattre

Je ne chercherai point & venger quiconque de tol
Ton visage en ce monde, § amie, me sufiit

Si maintenant tu désires m’aimer
St tu viens et si tu te fais compagne de ton esclave (2)

Mon corps et mon dme et ma fortune sont tout a tof
Mon cceur gera lié¢ par le serment que jo t'ai fait

Toi maintenant tranche la difficulté
Tu as entendu maintenant donne-moi réponse

La jeune fille rit de ce discours
De cet amour et de ces lamentations éplorées

Elle lui dit : tu es mon flls encore un jeune gargon
Qul outre sa jeunesse est fort inintelligent

Le temps esL venu pour tol de te lamenter et de porter le deuil

Car en ton cceur la joie n’'est pas grande

Voici le temps de la vengeance, I'instant de la violence
Est-ce 1a le temps des épousalilles ?

Ta malson tout entiére est emplie de gémissements
Est-il temps pour toi de t'amuser et de prendre femme ?

(1) 728 est sns doule un vers déplacé.
{2) Je remplace bepdyt par bidyf
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Tu n'as aujourd’hui d’autre flancée que la tombe
Car conire ta mauvaise étoile tu es sans force

Ton pére avec un pareil désir a rendu 1'dme
Toi ausst il te faut donner ton 4me au vent

Au discours de Goliah le garcon s'échauffa
La colére 'emporta et la rage le prit

11 dit : celul & qui conviennent les chalnes
N'écoute point du sage les préceptes

A celui qui veut aller au devant du trépas
Qui donc balaierait le chemin de sa mort ?

Il dit cela et planta sa lance dans la terre
I1 dégalna son cimeterre acéré de sa cache

C’étlait une lame tranchante comme 1'éclair brilant
11 dit : je suis le seigneur de 1'Oceident et de I'Orient

Si I'amour ne te lie point & mol
Ta téte n’échappera pas & la pointe de mon épée

S'il ne te convient point d'étre mon amie
Tu n'auras sans nul doute d’'autre époux que la tombe

Il parla ainsi et en tournoyant fit voler la poussiére
Il emplit I'univers de la poussi¢re du combat

Il leva son épée et dressa le bras
L'échéance fatale arrivait avec sa lame acérée

Quand le désir lul vint de faire périr GoliAh
11 abattit son cimeterre acéré

Sur la téte de cette déesse au sein d'argent
La jouvencelle se déroba devant I'épée

La pointe de )'épée acérée passa & cité
Le jouvenceau ful stupéfait de la ruse de la damoiselle

I1 abattit son épée sur le cheval isabelle
Il fendit la tete et le col du cheval

La monture de la damoiselle 8'écroula
La belle se sépara de son cheval

D’un bond elle se leva de terre rapide comme la brume
Elle alla vers l¢ jouvenceau et mania 'épée

De son épée elle frappa au jarret le cheval du jouvenceau
Elle le brisa et le cheval s'effondra la téte en avant

Le page vaillamment bondit de sa selle
Avant que son cheval fiOt terraseé

Le page le cceur en fureur, frappant du cimeterre
S'élanga furieusement contre cetle femme au courage de lion

11 jeta son clmeterre et sa lance
11 se rua sur la jouvencelle comme la panthére rugissante
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Des deux mains 1l saisit la jeune fllle 4 la taille
Et I'attira vers lui comme un éléphant enflammé

Quand la damoisclle vit son courage
Elle 'agrippa vivementl & la ceinture

Alns! les deux ennemis furieusement
S’acharnérent & lutter quelque tempe.

Ils évoluérent et mesurérent longtemps leurs forces
Celui-ci ne I'emportait pas, ni celle-la

Le damoiseau était vigoureux
Il était svelte comme un cyprés

Il était vaillant, vif, prouvait sa force
De sa lance il edt déraciné une montagne

Il surpassait le damoiselle par sa force
Le lion surpasse l'onagre par sa force

Une femme t(t-elle & I'image du lion qui terrasse I'éléphant
Saches qu'enfin cette femme est aussi une femme

Le jouvenceau abattit son bras, rapide comme la fumée
De vive force il la souleva de terre

Golidh esl faite prisonniére

Quand la lune brillante fut tombée dans ses réts
1] se¢ tourna allégrement vers I'armée

L'armée des Bant Zabba devint joyeuse
Tous 8'élancérent comme 'ouragan

1ls les entourérent tous deux
Ils se réjouirent ot bondirent d'allégresse

Quand Varqe vit cela, le chagrin l'accabla
Il fut éploré et malheureux comme un égaré

1l dil : capitaines et nobles Arabes
Preux et illustres Arabes

Cherchez un moyen, trouvez un conseil
Efforcez-vous, pour I'amour du Seigneur,

De m'aider en cette affaire
Persévérer dans le combat

Peut-¢tre raméneral-je mon amie perdue
Peut-&tre mordrai-je au cceur nos ennemis

Le pére de Golsdh de glorieux lignage
Vivement rugit et lacéra ses vétements

I1 dit : « Pour votre honneur et votre gloire
Attachez vos efforts, guerriers fameux, & combattre »
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Quand il eut dit cela & Varge et & I'armée
Impétueusement ils 56 mirent en chemin contre ’ennemi

En héte i{ls partirent & I'attaque
Ils trouvérent cette tribu toute rassemblée

Ils consumerent mainte vie dans la funeste épreuve
lis percérent maint ceil de leurs fiéches

Ils ne cessérent poinl de batailler jusqu'a I'instant oGt 1¢ monde
Revét son manteau couleur de fumée

Quand l'univers se couvrit de sa chevelure bleue
Promptement les deux armées se tournérent le dos

11s enlevérent Golidh & son amant
Ils enchainérent et emmenérent cette lune

Quand les deux armées s’en revinrent de la bataille
Le cceur de Varge lui arda

Il dit : « Etre occis & la guerre
Vaut mieux que vivre ainsi misérablement »

11 ouvrit la bouche pour s'adresser aux gens
Voyez ce que fit ce chevalier arabe,

Il attendit jusqu'a ce que la nuit ful fort avancée
Que I'étoile du matin eut tourné dans le firmament.

11 sortit de sa tente comme l'ouragan
Il se dirigea vers I'armée ennemie (1)

Armé de son bouclier, de sa dague et de son épée
11 allait seul, empli de fureur,

L'armée était plongée dans le sommeil
Recrue de souffrance et d'efforts

Varqe, le ceur ardent comme un brasier
Allait tout doucement au milieu des soldats.

Il plongeait ses regards dans les tentes
Au coeur de la nuit obecure il allait son chemin.

De son amante il ne vit trace nulle part
Nulle part il n’entendit ses pleurs.

Quand de voir son amie il perdit l'espoir
Son cceur et son Ame frémirent comme le saule,

Il vit de loin une tente, elle était magnifique
Une clarté s'en échappait comme les rayons de la lune

(1) La successlon des événements est confuse. On ne nous avait pas dil que les combats singullers se
déroulsient loin des armées. On ne voit pas pourquoi au vers 785 on donne & entendre que 'ormée des Bant
Saybe a longlempe marché avant de rejoindre les Banl Zabba. Le vers 789 e ils enlevéront... » reste imprécis
et ¢'est le contexte qui permet de comprendre que ce sont les Bant Zabba. Entre le distique 789 (fin de 1a bataille)
et 704 (Varqe sort de sa tente) il semblerait qu'il manque au moins un ou deux distiques. Tout ce passage

pourrait avolr été abusivement raccourci.
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Varge vivement forma le dessein d’aller vers la tente
Dans 1'espoir de voir cette belle.

Quand il se fut approché de la tente
Par la portiére de la tente (I) 1l regarda au-dedans

Dang un coin de la tente il vit
Goliadh cette lune exquise

805. Par ses Lresses attachée & un pieu comme une pierre
Attachée ainsi qu'un pieu & la corde d'un crochet (2)

Les mains étroitement attachées dans le dos
Le damoiseau sur l'estrade, elle dessous 1'estrade,

Sa noire chevelure pleine de boucles, tout emmélée
Les narcisses (3) de son amante inondés d'eau

Les roses (de son visage) couleur de rubis celées sous la brume
Son comur plein d'amour enrobé de constance.

Le damoiseau sur I'estrade, le cceur plein de fureur
Ayant devant lui posé sa lame acérée

810. Avait de sa tente chassé petits
Et grands, méme eux, et parents

II n'y avait en la Lente nul autre que le damoiseau
Il était Lout seul avec Golidh ’

Un cheval & l'entrée de la tente
Etait attaché, rapide comme 'oiseau en vol

On avait mis sur I'estrade auprés du page
Un flacon de liqueur couleur de rubis (4)

Il tenait & la main une timbale emplie de vin
Coloré comme la rose, odoranl comme 1'eau de rose

815. Le damoiseau sur son estrade était ivre & demi
Son épée devant lui, une coupe & la main

Jetant les yeux vers Golidh
Le visage avide, le cceur irrité

A tout moment il disait & Golidh
Furfeusement : Lol qui es ceci et cela

Tu as occis mon pére méchamment
Mes boissons tu me les as rendues pareilles au poison

Mon frére ausei tu 1’as occis de tes griffes
Femme sans pitié. sans pudeur et sans honneur

820. Je t'ai pardonné toutes tes fautes
Ne me tiens-tu pas pour ton égal ?

{1) Sic. Volr introduction, pp. 58-59.

{2) Texle douteux pour chaque vers,

(3) Lea yeux.

{4) Le mot rendu par ¢flacon s, gotre mlzl, est douteux,
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En quoi suis-je inférieur & ton Varqe
Que tu ne veuilles point de moi, que tu ne viennes point 4 moi ?

De mes chalnes maintenant tu es irrémédiablement prisonniére
Tu as lié ton cceur 4 1a mort

Je vais sur-le-champ boire ce vin couleur de rubis
En le buvant, mon glaive je prendrai

Je manifesterai ma vieille haine
Je te prendrai de force et te déshonorersi

Envers tol, par une tyrannique contrainte
Je montrerai ma fureur, comme il convient

L'aurore est 14, je pars au combst
Je m'en vais, je raménerai de mes mains Varqe vivant

Devant toi je 'aménerai les deux mains attachées
Je le rendrai ivre de chagrin, de souffrance, d'angoisse

Alors je lui trancheral la téte
Car de tol et de lui j'ai trop souffert d’injustices.

I1 parlait sinsi tenant sa coupe de vin.
Les larmes coulaient des yeux de Golidh

1.'"4me emplie de douleur et }e cour de tourment
Elle ne levait jamais la tate

Elle n'ouvrait point la bouche pour lui parler
Lui ne cessait point de lancer ses fanfaronnades, & surprise |

L'intfame damoiseau tandis qu'il buvait ce vin
Se tint calme un instant et quitta sa querelle

Puis il se releva vivement de son estrade
Des entreprises du ciel {l ne soupgonnait rien

11 alla auprés d’elle gaiement
Léachement il s’appréta

A lui Oter sa virginité
A la souiller malhonnétement.

Lorsque vers Golidh il étendit la main
Le ¢ceur de Varqe s’emplit de fureur

11 perdit toute patience, il perdit toute fermeté
11 bondit dans la tente comme un brigand

D'un bond il parvint auprés du damoiseau
Il dégaina et abattit son glaive indien (1)

D'un coup il luil trancha la téte
Sans que I'armée 8t rien de ce coup.

(1} D’acter indien, réputé au Moyen-Orient & l'¢époque seldjoukide.
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Délivrance de Golidh

Quand Gol3adh de Varqe vit le visage
Le rose de l'allégresse s’épanouit en son Ame

Ils ne dirent mot par crainte des soldats
Varge et le cyprés sortirent par la porte

Furtivement ils sortirent derriére la tente
Nul ne sut comment tous deux étaient partis

Prestement ils prirent un chemin détournéd
1ls arrivérent jusqu’a l'armée. rapides comme la fumée

Golidh alla vers la tente de son pére
Toute 1'armée apprit son exploit

Que Varqe était parti et ramenait Golidh
Qu'il avail furieusement écrasé le roi.

Le visage du pére de Golt¢dh prit la couleur de la tulipe
Epanouie il eut conflance dans 'issue de la guerre.

L'armée en cette nuit obscure
De cet exploit formidable fut prise d’élonnement

Les tambours et les cimbales d'airain sonnérent
Comme si la June avait perdu son chemin

Tous allumérent les bougies
Ils apprirent au monde comment &trs joyeux

L'armée des Ban! Zabba au cceur de la nuit
Futl étonnée de la chose

Tous entre eux disaient vivement
Qu’arrive-t-il a la tribu des Bant Sayba ?

Une armée innombrable
Serail-elle venue de quelque lieu & leur secours ?

1l faut voir de qul leur vient ce secours
Ou bien d'ou leur vient cette allégresse et cetle joie

Allons vers notre chef
L’informer de cette afTaire

Il ne faut pas qu'lls nous tendent une embuscade
Qu’ils viennent porter le combat et chercher vengeance

Ayant ainsi délibéré, ils partirent aussitot
Vers la tente du chef, ils allérent

Quand le destin les guida vers la tente
Tous virent la tente inondée de sang

La téte de Qdleb tranchée d’un coup d'épée
Cette lune brillante surgie de la nuée
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De Golidh ils ne virent trace nulle part
De Qdleb ils virent la téte tranchée

860. Tous furent pris de stupeur et saisis de douleur
Ils furent bouleversés, éplorés, misérables

Ils gémirent d'angoisse el de chagrin
Ils gémirent de la douleur qui saisissait leur Ame

Les soldats des Bant Sayba se dressérent
Tous s’armeérent pour combattre

Pour guerroyer et pour chercher la gloire
Ils se dirigérent vers les Bant Zabba

La nuit aucun guerrier ne resta en ce lieu
De I'armée il ne resta nul cavalier, nul brave

865. Quand derri¢re les montagnes parut la banniére dorée
Quand de 'univers elle écarta la chevelure violette

L'armée des Bant Sayba de ses ennemis
Ne vit nul guerrier en ces lieux

Lorsqu’ils découvrirent ce qu’avait fait I'ennemij
Ils 8'en retournérent vers leur campement

Les Bant S8ayba tous ensemble a'apprétérent
Aux réjouissances et s'asseyant réclamérent du vin

Quand avec leur tribu ils furent & nouveau réunis
Tous commencérent de trinquer et de banqueter

870. Mais le cosur de Varqe 4 la mort de son pére
En son sein se mit & saigner de douleur

Son chagrin et sa douleur g’accrurent
D’autant qu'il avait la cuisse meurtrie

La douleur et 1'effrol lui brisérent le ccaur
11 tomba, le mal le frappa

Quand il se fut un peu remis de sa peine et de ses gémissements
Son cceur se fit 'esclave de I'amour

Point ne décrut en son cceur I'amour de Golidh
Point ne décrut en 1I'dme de Golidh la tristesse.

875. 1l n'osait demander sa main
Car 1l n’était pas assuré de sa fortune (1)

On avait emporté Loute sa fortune
On avait voulu le faire périr

11 disait : Sans fortune et sans richesse
Comment mes affaires s'arrangeraient-elles ?

Je crains que si je demande & mon oncle
La main de Golddh, je ne récolterai que douleur et chagrin

{1} Pour lui constituer un douaire, obligation qui incombe au mari en droil musulman,
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i1 n'écoutera pas mes discours
N ne se souciera pas de mes lamentations éplorées

Car sans richesses le cosur ne trouve nulle joie
Et sans argent une lavre n’effleurera jamais une autre lévre

11 taisalt la douleur que lui causait la séparation
Quoi qu’il en edt le cerveau enflammé

Surpasserals-tu Rostam par ta valeur
De gloire tu n'aures si liard tu n’as

Garde tes deniers s te seront toujours chers
Un sou ne vaudras, 8l un sou tu n'as

Varqge avait un serviteur nommé Sa’ad
D'un savoir achevé, d'un courage achevé

Parce qu'on I'avait amené tout enfant
On les avait élevés ensemble

11 était plus proche de Varqe que son dme elle-méme
Car il était d’'une grande fidélité et d'une grande bonté,

Quand il sut quelle était sa condition
Que ses affaires étaient ruinées et ses maine vides

Descriplion du page de Varqe; il lui demande des instructions pour le lirer d’affaire

Il se rendit auprés de Varge dés 1'aube
1 dit : O toi qui es la science, la fol, 1'équilé,

Je ne puis te voir ainsi
Je m’efforcerai de te rendre joyeux

Mon cceur aspire au combat et je suls plein d'ardeur guerriére
Peut-tlre m’emparerai-je de quelques richesses

S| du monde j'efface son nom
Ou si je te rends joyeux et allégre

Si tu me refuses cette tAche (1)
Je me déchirerai le casur de mon épée

Varqe ne dit mot & ce discours
Prestement le serviteur alla s'occuper de 'affaire

Son Seigneur Varge aux vives passions
Avait un autre serviteur au noble visage

Sage, intelligent, intégre,
Cher & Varge autant que ses yeux

(1} Lacune certaine : manquent un ou plusieurs distiques.
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Ce serviteur §’en était allé en voyage
Espérant rapporter quelques costumes et quelque argent

Un ou deux mois s'élaient écoulés aprés cette aventure
Quand ce serviteur de Varqe s'en revint de son périple

Le cceur de Varqe était empli d’angoisse ot de chagrin
Car il était sans le sou el sans cousine

Goliah avait perdu sa lucidité et sa raison
Varqge avait perdu son amente bien-aimée

Ainsi tous deux se consumaient
Le cceur brdlant 1’un pour l'autre

Leurs noms parmi les Arabes étalent devenus légendaires
Le sort s'était fait complice de leur douleur.

De Golédh le visage et la chevelure prirent une telle apparence
Que l'univers entier s'emplit de sa rumeur

Tous les casurs tombérent dans ses chaines
Le monde eatier la désira

L'amour pour elle grandit dans les Ames
Les regards s'attacherent & son visage

Nombreux furent ceux qui demandérent sa main
Ornant leur cceur de leur amour

Les grands et les héros arabes
Qui avaient de la fortune, du rang, de l'aisance

Offraient leur main en méme temps que leurs richesses
Parce que leur cceur 8'était pris d’amour pour Golédh

Tous e¢nsemble ils offraient la fortune
Car avec la fortune 1'on peut rendre heureux son sort

Les héros puissants comme des montagnes, rapides comme le vent
Leurs montures aux sabots de lune (1) endurcies aux combals

Leurs biens et leurs terres, leurs esclaves et leurs domestiques
Des colllers de rubis, de 1'or et des deniers

Tous, ils offraient tout :
Rourses d'or et richesses et troupeaux

Espérant de Golidh devenir I'ami
Devenir dignes de cetle lune ravisseuse des cceurs

Quand la nouvelle parvint aux oreilles de Varqe
Quand il vit les émissaires el les prétendants

De douleur son cceur bondit en son sein
Ses yeux versérent des larmes de sang.

11 était devenu, par amour pour cette belle
A torce de gémir, de pleurer, mince comme un roseau, comme un cheveu

11 pensa tant & la douleur que lui causait son amante
Que son teint de rubis se niella d'or (2)

{11 C'est-a-dire : tranchants el courbés comme le croissant de lune.
:2) Littéralement : « fit le mélier d'orfévre s,
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Ou lon décrit commen! Varge appelle la mére de Golidh el se lamente

Le cosur glacé par la séparation
Il se hata d'appeler la mére de Golidh

Il lui dit : 4 ma mére de grdce |
Prends en pitié le cceur navré d’'un amant |

Sur mon 4me lourdement se sont abattues tes chalnes
Je suis captif de I'amour de ton enfant

920. N'auras-tu point pitié de mol ?
Ne vous faut-il pas d’esclave tel que moi ?

Maintenant je demande justice & mon oncle
A toi ma tante je demande secours

Vous connaissez bien quel est mon état
Que Golsdh posséde et mon coeur et mon ame.

Aux étrangers ne 1a donne point. Si tu la donnes
Tu seras prisonnidre du sang de ton esclave

Tu sais, toi, que toi et mol sommes du méme sang
Pardonne-moi car mon chagrin me fait souftrir.

925. Porte au pére de Golidh ce message
Dis-lui de ne point m’'dter ma tranquillité

Protége les droits de mon pére
Son 4me ne tourmente point

Rends-moi la joie en me liant & toi
Ne m'éloigne point de la fuce de ton enfant

En cette affaire tu sais que j'ai davantage de droits
Car toi et moi sommes de méme origine et du méme sang

Il dit ces mots et de son coeur exprima le sang
De ses narcisses il le répandit sur (ses joues d’)aneth (1).

930. La mére de Golsdh s'émut
Une étincelle jaillit en son dme

Vers son époux elle s’élanca comme le vent
Elle lui dit les paroles de Varge

Ses pleurs d'amour et sa douleur
Ses pleurs et ses gémissements éplorés (2)

Elle lui dit : la lucidité les a quittés tous deux
L’un gémit et 1'autre crie

(1) Ou ¢ fenoull grec ». Image classique de la poésic persane pour laquelle il nous a paru préférable d'éviter
ce vocable, per trop ridicule en {rancais. C'est encore une autre fagon de décrire lcs joues jaunies par la tristesse.
{2} La répétition est celle de l'auteur,
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Je vois leurs pensers 'un & I'autre attachés
Je les vois partout ensemble

Le chagrin d’aimer les égare
Ils ne supportent point d'étre I'un sans 1'autre

Jour et nuit I'amour leur dte le sommeil
Car leur amour est extréme et leurs visages sont beaux

Ils ne songent tous deux
Qu'd s'assembler en secret

L.’oncle de Varqe du discours de sa femme fut stupéfait
Ne donne point, dit-il, d'aussi vains avis

Pour moi quand je considére Varge
I1 n‘a nul droit sur ma fille

Nombreux ont été ceux qui dans les tribus arabes
Grands par leurs richesses et leur beauté et leur lignage

Ont demandé mon accord a leur union
Ils ont apporté des richesses immenses

Des dromadaires et des béliers
Des chevaux et des bourses pesantes

Je n'aurais poinl de meilleur gendre que Varqe
Mais il n’a que du vent dans les mains

Celui qui a les maing vides ne regoit une charge de personne

Il n'est poinl de rose qui ne s0it entourée d'épines

S'il apporte son dd & ma fille
Je ne songerai 2 nul autre que lul en ce monde

Je lui donnerai, moi, ma fille pour femme
Car lui sera digne de moi et moi de lui.

La mére de Golsadh fut prise de pitié
Pour Varqe au cecur embrasé

Elle donna le message de Heldl &4 Varqge.
Varqe tout & coup changea de visage

Il lui parla ains{ : 4 mére aimable
En ce cas qu'est-il possible de faire ?

Tu sals mieux quel homme je suis et quel est mon état
Tu sais, toi, que mes richesses furentl pillées

Mes richesses s'en sont allées et I'amour m’est resté
Hélas, tyrannique destin !

Tol, ma tanle, ne me Lrahis point
Ale pitié de ce cceur ardent

Quand la mére de Golsfih le vit ainsi
Elle s’en retourna bouleversée auprés de Heldl :

« Si on les sépare 1'un de l'autre,
Ils feront connaissance de la terre obscure



955,

960,

965.

970.

LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH

Il ne faut point que demain tu te repentes
Que tu pleures ces deux cosurs navrés.

Held] voyant son chagrin se tordit les mains
Il lui dit : Oui, il sied ainsi

Car {ls sont tous deux dignes l'un de l'autre
Car tous deux sont de méme origine et de méme sang

11 & beaucoup d'affection pour moi
Je n'en vols aucun de plus aimable que lui

Alors que Golsdh était au désespolr
Je lisais en mon cceur sa lettre d’adieu (1)

Au milieu des combats Varge aux griffes acérées
L'arracha de la gueule du dragon

Dussé-je dtre réduit en poussiére
Je ne les séparerai pas 'un de 1'autre

Le monde entrerait-il en révolution
Nul autre que Varqe ne sera son époux

Mals va lui dire ceci : pour acquérir des richesses
Il te faut aller auprés de ton oncle

Car tu as un oncle qui est rol du Yemen
A luj appartient le beau pays du Yemen (2)

1l en posséde la couronne et le trdne et les richesses
Ses aflaires sont toutes prospéres

Sans nul doute quand il verra le visage de Varqe
11 lui remettira toule espéce de richesses et de biens

Parce qu'il n’a point de descendance ni de parents
Parce qu'en ce monde il n'a aucun enfant

Par lui les affaires de Varge prendront un tour heureux.
11 éprouvera de la joie & voir un ami

Son épouse se réjouit & ces mols
Elle se dirigea pleine de joie auprés de Varge

Elle dit : 4 mon fils, tu es délivré de la souffrance et de la douleur

Car ton oncle a ordonné les choses selon ton désir

Mais toi qui es dans le besoin, 6 mon fils
11 te taut partir en voyage

Auprés de ton oncle le souverain du Yemen
Le flambeau des Arabes, la gloire de son temps

Car c’est par lui que ton affaire s'arrangera
Tu deviendras I'ami de ton ami et de ses richesses

Varge & ces mots fut pris d'allégresse
Le chagrin quilta son cceur et son dme chagrinée

(1) C’est-a-dire qu'il la voyait mourir, écrire une lettre d'adieu aux sliens.
(2) Les deux derniers vers des distiques 963 et 984 sont en pariie restitués par Z. Safd.
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975. 1l comprit qu'elle disait vral
Qu’elle ne cherchait nulle voie hormis la vérité

Le prince du Yemen se nommait Monzer
1] réussissail ses enlreprises et vivait heureux

I1 wimait fort Varge
Car il était son oncle, fort intelligent et fort bon

Varqe le valeureux, sur-le-champ
S’équipa et s'appréta au voyage

I1 fit venir & ses yeux un flot de sang de son caeur
It ne put retenir ses cris

980. Sur la pourpre il répandit 1'or (1)
Ses larmes devinrent telles le sang et son souffie tel la bise.

{Varqe et Golidh se préient serment)

I1 se rendit auprés de Golidh (2), le doe courbé
Le cour déchiré, I'dme emplie d’angoisse

11 se lamenta devant elle de son ardente douleur
1] laissa couler des larmes de sang sur son visage pdle

En pleurant il prononga ces mots : 6 ma cousine
Le destin va nous séparer I'un de I'autre

Tant que je vivral je te serai fidéle
Je serai ton captif, je serai poussiére sous tes pieds

985. Si pour mon amour ton cceur n'a nulle révérence
Je n'al point de meilleure demeure que la terre

Et si tu m'es attachée par les liens de I'amour
Ne retranche pas de ton cceur cet amour pour moi, belle au doux visage,

Car je suls sans tol comme le poisson sur la gréve
Je suis pareil au pécheur en Enfer

11 prononca ces mots et sur le trone d'or
Une perle humide tomba de ses yeux

Quand Golddh de Varge entendit ces mots
Cette silhouetie de cyprés, ce buisson d'argent, gémit

990. Elle dit : 6 délice de mes désire
Que mon nom ne soit pas séparé de ton nom

(1) Littéralement : sur l'arbre de Judée (aux grappes rouges). il répandit le bols de zartr (sux fleurs
jaunes).

12) Kdne : ce mot, mainlenu par Z. Safd, serait ici dénué de sens. Cf. Desmaisons, dictionnaire
Persan-Frangeis. Rome 1913, vol. [11, p. 22. On pourrait substituer kdze ou plus vraisemblablemen! penser
4 une erreur de grephie (Kdne pour Golddh)]. Ce que j'ai fail.
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Que ton cceur et ton 4me par I'amour me soient attachés

Que mon 4me soit liée par les liens de la fldélité

Qu'il n'y ait point de séparation entre toi et mol
Que le ciel ne nous soit point infidele

Si de mon visage tu détournes ton visage

Ne me cherche point, et si tu me cherches, cherche-moi sous terre

Ellle prononga ces mots et sur la pourpre de ses joues

De ses cils fit couler un torrent

Elle prit alors l1a main de Varqe dans sa meain
Et préta serment :

Si jamais sans toi je suis joyeuse
Si quiconque hormis toi satisfail mes désirs

Si le destin, ce vieillard, prend un cours contraire

Que je demeure prisonniére entre les mains du Méchant

Que de la terre obscure je fasse ma demeure
Quand j'aursi trépassé

Elle dit cela et tous deux perdirent 'esprit
Tous deux au méme instant poussérent un cri

Ils ss firent serment de fidélité

Se jurant qu'ils ne seraienl point cruels I'un pour 'autre.

Goliah dit & Varge : leve-tol
Va auprés de ma mére et de mon pére

Fals leur & tous deux préter serment
Lie leurs cceurs & tous deux par un pacte

Qu'ils jurent de n'amener nul aulre & ta place
De ne point s’'écarter de la voie du serment.

Varqge lul dit : Je ne trahirai point tes ordres
Parce que je t'aime parce que je te vois

Le cceur lourd il alla auprés du pére de Golidh
Bouleversé, affligé, le coeur tourmentsé,

Il conclut un pacte solennel avec tous deux
Et se prépara au voyage.

{Varge s'en va au Yemen)

Quand il ¢’arracha 4 sa demeure
Il se hata vers Golidh pour lui faire ses adieux

A Golsah sa mére, pleine de bonté, rapidement
Dit ces mots : Léve-toi, belle au doux visage

Dis adleu 4 ce cceur naveé
Par ton humeur vite contente-le
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1010. Bouleversée, Golidh au cceur meurtr!
Alla en sanglotant auprés de son ami

Elle s'élancas hors de la tente
Sur le cyprés elle langa ses lacs ambaumés

Sur les deux narcisses elle répandit la rosée de la souffrance
Au svelte cyprés elle imprima une courbure

Elle se roula dans la terre obscure
Contre terre elle pressa son pur visage

De ses lévres elle arracha 4 la lune sa chevelure de musec
Elle précipita le cyprés sur la terre desséchée

1015. Elle dit : secourez-moi contre ce sombre destin
Qui sur mon Ame a jeté ses dures chaines

Sur le brasier de la séparation il a jeté mon corps
Je ne sais ce qu'il veut de mon cceur

En pleurant elle levait la téte vers le ciel
Ells disait : 4 Arbitre Justicier

Tol Tu sais que je n'al point d'endurance et point de force
Soulage-moi, Seigneur, de mon malheur

Elle entralna ce svelte cyprés A 1'écart
Elle couvrit de baisers le visage de cet homme beau comme un temple (boudhique) (1)

1020. 11 dit & Golsadh : Adieu
De ce cceur navré sois contente

It faut qu'afMigé je parte d’ici
Je ne sais comment je reviendrai

Il poussait des lamentations attristées
Il versait des pleurs de grenat sur ses joues d'smbre (2)

I1 apporta un sceau et une cotte de mailles
Le sceau couvert d’images et la cotte emplie de mailles

11 le donna & Golidh en guise de souvenir
Il monta sur son coursier au trot rapide

1025. Varqge en pleurant se mit en route
Golidh sanglota en s'arrachant les cheveux.

Quand le destrier dans la plaine se fut éloigné
Golidh le ceeur déchiré s'en revint

Sur la route le destrier allait & bride abattue
Sur son destrier Varqe se lamentait et pleurait

Nuit et jour il le pressait
Comme un inconscient qui a perdu l'esprit, sans manger ni dormir

(1) Pluldt que « printemps nouveau » qui est 'sulre sens du oot nowbsakdr. Le beau joune homme est
<ompurt non pas & une idole mais & un temple empli d'idoles.
‘2) Aulre image des larmes /de sang; coulant sur les joues jaunies,
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Le cceur blesséd, le corps alangul,
Il pleurait 4 chaudes larmes

A quiconque s'enquérait auprés de lui
Quand il rencontrait un passant

I1 ne faisait point de réponse, absorbé dans ses pensées
Il ne disait mot, ni en bien ni en mal

Chacun croyait qu'il étail sans doute
De sa mére issu muel, el sourd aussi.

Sur la route il langa son cheval rapide
Comme la nuée, abandonnant toute patience

Quand il arriva prés du pays de Yemen
L'ame remplie d'amour et le corps recru de souffrance

Une grande caravane vint au-devant de lui
Chargée de vétements et de brocarts, d'or et d'argent.

Auprés de cette caravane fl s’enquit 3 nouveau
De la roule, du roi, du pays, de son peuple

Il demanda : comment vont les choses au Yemen ?
Le seigneur, le capitaine, l¢ maréchal, qui sont-ils ?

118 dirent : illustre chevaljer
La condition du Yemen est triste, fort triste,

Car le roi de Bahreyn et le roi d'Aden
Etaient venus faire la guerre au Yemen.

L'armée ayant encerclé le Yemen
— Une armée pareille aux nuées noires —

Emmena en captivité les chefs du Yemen
Avec Monzer, ce souverain dompteur de lions

Cent soixante de ses capitaines ils prirent
Au combat, ces guerriers glorieux et valeureux

Innombrables sont les blessés et les occls
Parmi les preux au cceur d'airain droits comme des cyprés

I1 ne reste aucun prrux en ce pays
Le vizir du prince du Yemen est demeuré, et lui seul

Ils ont assiégé la ville de Yemen
Ce ne sont, nuit et jour, que combals

Varqge, & ces mots, fut confondu
Le chagrin obscurcit le monde & sa vie

11 dit : peut-on de nuit en la ville de Yemen
Entrer sans tumulte ni fracas ?

Ils dirent : la nuit est le temps des braves,
Il est aisé la nuit d'y entrer

Les nudes du chagrin se refermérent sur 1'éme de Varge
11 langa un cri sur son destrier au irot rapide
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Ce roi vsinqueur des armées pressa vivement son cheval
1 parcourut la route jusqu'a la ville de Yemen

I1 attendit que le firmament fat couleur de poix
Que la lune apparit, et que dispardt le soleil.

Prestement Varqe I'avisé son coursier
Par ruse flt entrer en la ville de Yemen

En cette nuit noire auprés du vizir
Se rendit ce pourfendeur d'armée. ce noble vainqueur des héros

Quand le conseiller du roi sut son histoire
11 lui voulut du bien par bonté d'ame

Aprés qu'il I'eut salué maintes fois
1l n'en vil aucun dans cette tribu qui I'égalat

11 l'interrogea sur son voyage, sur ses affaires, sur lui-méme
Sur l'état de Golidh aux nobles vertus,

Du cours du destin et de ses mystéres cachés
Il lui Nt part, de tout complétement

Quand il eut raconté cette histoire
Le vizir en resta étonné, il perdit coeur et palit

Le sage vizir dit : 6 mon fils
A contretemps tu as fait ce voyage allégrement

Le rol désirait voir ton visage
Nuit et jour il s’entretenait de toi

Tu es venu maintenant alors qu'il a éLé (ail prisonnier
Il est, dans les fers, en proie & la douleur

A quol serl d’étre venu maintenant
Que les affaires du Yemen sont dans la confusion ?

Au ministre Varqe s'sdressa ainsi :
O noble gentilhomme de glorieuse naissance

Point ne faut que tu désespéres du sort
Car 4 la fin se résolvent les affaires difficiles

Maintenant donne moi mille chevaliers
Qui tous e solent illustrés dans les combats

L.aissa moi aller en quéte de gloire
Afin que je renouvelle les exploits de la guerre

Reste demain silencieux et abstiens-toi de parler
Regarde moi agir

Ecrasant de ma masse le monde
Pour venger mon oncle.

Le conseiller du roi du Yemen se réjouit
Il manda les héros pourfendeurs d'armées

11 choisit parmi eux mille chevaliers
Tous dignes de guerroyer et de combattre
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Tous préts au sacrifice et assoiffés de vengeance
Tous Apres au combat et pareils au lion

Tous ardemment préts 3 guerroyer
Chacun de son cceur ayant chassé la bonté

Quand le solefl éclatant éleva la téte hors de la sphére
Le monde devint pareil & une blanche sole.

Varge en son cceur se résolut & la guerra
En son 4me il désira la guerre

En un moment il ouvrit joyausement la porte de la ville
De la ville de Yemen il se dirigea au dehors

Varge sort de la ville de Yemen pour aller combatire

Entouré de mille chevaliers
Elevant une clameur comme l'onde de I'océan

Tous I'épée tirée du fourreau
Tous ardemment préts & guerroyer

Par la fortune tous comblés de succés
Tous indifférents & la douleur

Alnst se dirigérent-ils vers la bataille
Le corps tel une mine de fer, le caeur dur tel une roche (1)

.................................................... ecescerrsssen

On avail creusé un profond fossé
Empli d'eau froide comme de la neige

Les soldats passérent tous le fossé
Vaillamment ils redressérent tous la téte

Comme des lions féroces lls s’échaufférent
lls battirent le tambour de guerre

Quand les trompettes d'airain sonnérent
Quand la brise (It flolter les étendards

L'empereur de Bahreyn el le roi d'Aden
S'étonnérent de cette armée du Yemen.

Ils se dirent I'un a l'autre :
O surprise, vois ces troupes innombrables

Avec quelle vaillance elles nous affrontent
Ils nous combattront sans fin

Ils ne craignent point nos dagues
Ni nos troupes illimitées

(1) Lacune évidente : le vers suivant ne peut faire suile & celui-¢i.
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Leurs chefs et leurs rois sont mes prisonniers
Tous sont blessés par mon épée el par mes fléches

Leur prince est dans mes chatnes
Dans mes chalnes il est, misérable

1090. Le troupeau sans son berger est fort égaré
L'armée sans son roi est également ainsi

C'est chose surprenante : voicl une petite troupe
Aspirant au combat sans son rol

Peut-étre ont-ils élu un nouveau souverain
Dont la fermeté aura raffermi leurs cceurs

Ou bien quelque secours leur sera-t-il parvenu
Une armée innombrable sera venue.

L'émir d'Aden dit : c'est juste
Quiconque ne pense pas ainsi est dans l'erreur

1096. Et si ce que je dis ne te paratt pas certain
Regurde ce lion monté sur un cheval pie

Le voici qui lance son cheval contre I'armée (1)
Comme un lion féroce il redresse la téte

Son destrier g'envole
Son sabot lacére I'envers de la lune

Sa tete s'éléve au-dessus des cieux
La mort pleut de son glaive

Sa téte s'échaulfe du feu du combat
Son corps est vétu de I'armure de Ia balaille

1100. De terreur le monde pousse une clameur
Je crois moi qu'il est venu hier

Car ces troupes aujourd'hui sont plus joyecuses
Du sort de leur roi elles éprouvent moins de chagrin

Tous ne songent qu'd batailler
Comme si leur roi n'était pas prisonnier

I18 s'enorgueillissent de ce lion belliqueux
Ils ee gloriflent de sa force

Je ne sais pas moi quel est son nom
Ni quel est son but en venant ici.

1105. I.’empereur de Bahreyn dit : § surprise
Je suis frappé d'étonnement moi auss| de cette affaire

Si vous me conflez mon oncle (2)
Celui qui m'est trés cher. mon ami

(1) Sens indécts du mot yek! : « un peu o ¢« tantdt + : je propose sous réserve « le voici qul s.

(2) Ledistique 1106 n'est évidemment pas & sa place. 1| est tire d'un dislogue qui aurait pu se dérouler
entre Varqge et lo ministre. Les deux distiques suivants sonl peu clairs, Peut-8tre cependant font-ils suite aux
paroles du rol de Bahreyn. Le sens dc nabakre (mysiérieux) est possible mais non certain au vers 1107 A.
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Mais méme si ce mystérieux chevalier est ainsi
Un dragon au combat, un lion & la chasse

Je le ferai prisonnier, lui et son armée.
Je lui couperai la téte de mon glaive funeste

L'empereur de Bahreyn et le roi d'Aden
Dirent mainte parole de la sorte

Quand soudain Varqe comme la nuée noire
Furieusement fondit sur 'armée

11 évolua sur le champ de batasille
Il noircit le ciel de tant de poussiére

I1 tourna dans la poussiére de la lice
1ls bataillaient jusque sous son cheval (1)

1} dit : il est venu ce héros rompu aux combats
Assez fort pour abattre les monlagnes

Je suis ce feu qui brile les cceurs & la guerre
La mer de terreur gse fige & ma vue comme roche dure

Je suis celui qui du firmament élevé
Prends Saturne dans les nceuds de ses lacs

Je suis celui qui lorsque parafl son glaive
Par le sang rend la plaine pareille 4 la mer

Je suis I'illustre Varqe flls de Homém
Le chevalier des Arabes, le soleil des nobles

Moi aujourd'hui afin de venger mon oncle
Je réduirai le monde sous ma masse d’'armes

Si j'avais auparavant été ici
Peut-¢tre ce malheur ne lui serait-il pas arrivé

Un roi tel que lui, vainqueur des héros, dompteur des lions
Ne fat pas devenu le captit d’un vieux renard

Mais maintenant que j'ai eu vent de cela
Je suis accouru a la guerre et aux combats

Ou bien je raménerai mon oncle en ces lieux
Ou je précipiterai Ja sphére céleste sous mes pieds.

Du monde je ferai pour vous une étroite prison
Avec votre sang je rendrai la terre semblable & une inondation (2)

...............................................................

Je ne vous poursuivrai point
Je ferai la paix et ne continuerai point la guerre

Nous nous serons juré fidélité et aurons un pacte scellé
La quereclle sera close totalement

(1) Sens douteux. La legon est incertaine.
(2) Lacune probable dans le discours de Varqe. Le distique 1108 semble trouver sa place ici.
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Et si vous rejetez mes avis
Vous verrer mon glaive qui ordonne les rangs

Je vous couperai la route de mon cimeterre
Je renverserai votre trone

Lequel iru au-devant de moi maintenant
Contempler mon cimeterre funeste ¢

Si un seul vient devant moi, c'est une faute
8’ils viennent par trente ou par cent, c’est juste

1130. 11 disait évoluant dans la lice,
O guerrlers pleing de jactance

Venez & la mélée, aux combats
Essayez-vous au combat pour que !'on sache qui sont les braves

Un chevalier s'avanca sur le champ de bataille
Fort comme un éléphant, terrifiant comme une panthére

Montant un cheval rapide isabelle
Avec son épée et sa lance el son arc el ses lacs

11 parcourut le chemin jusques & Varqe
11 dit : 1l est venu ce pourfendeur d'armée assoiffé de vengeance

1135. Homme égaré, que la fortune abandonne
Tu t'es chargé le col de lourdes chaines

Si tu es un chef laisse ces fanfaronnades
Car (méme) une vieille femme vaut mieux qu'un fanfaron

Jusques & quand feras-tu ta propre louange ?
Jusques & quand te couvriras-tu de hontle ?

Viens donc car voici devant toi un adversaire
On verra maintenant qui sont les braves

Viens allons faire quelques passes
Dirigeons-nous vers la lice pour nous battre (2)

1140. Maintenant que je sufs venu pour te chétier
Je ne rechercherai plus ton alliance.

Il parla ainsi et sur la plaine uniforme
Il tourna fougueusement autour de Varqe

11 se jeta & I'attaque comme le lion
De sa lance il tenta de le vaincre

Varge vivement g'empara de sa lance
Bravement il la lui prit sur le champ de bataille

(1) Safd corrige feldbd! (t¢ haleras-tu) en gard’f (pencheras-lu vers) pour respecler le métre. La Lraduc-
tion suit sa legon.

(2) Ktn, kins est rendu dans les dictionnajres per « haine, vengeance s; et dans un sens affaibli par
s fougue ». 11 nous semble que c¢ mot, en particulier dans la locution verbale klne josian signifle simplement
« 88 battre s au sens individuel.
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Avec sa lance 1l s’élanca contre lui
Le chevalier des Arabes, Varqe au courage de lion

11 frappa de sa lance le preux pourchasseur d'armées
Le cceur empli de haine 1l I'atteignit au bras

Il lui cloua les deux bras aux flancs
Quand il lui eut porté ce coup son cceur s’'enflarmma

Derechet il poussa un cri sur son cheval louvet
Puis il s'exclama en criant trés haut :

Suprémes chevaliers, briseurs d’armées,
Chevaliers de Bahreyn et d’Aden

Venez tous un & un au-devant do moi
Bravement affrontez le combat

Afiln gqu’'un & un je vous charge de chatnes
Que des chels je prenne le chef dans mes lacs

Un autre chevalier pourfendeur d’armées, ardent guerrier,
Jeta son cheval hors des rangs

Il tourna autour de lui plein de haine et de fureur
A ces discours 1l ne dit mot

Il lanca un javelot sur Varge
La pointe du javelot frappa le houclier

11 brisa menu la pointe du javelot du guerricr
Cet assaut ne lui valut aucune joie,

Varqge sur lui fondit rapide comme la fumée
11 le saisit & la taille ot I'arracha & sa monture

Dans )Ja mélée, avec uneé haine furieuse
I1 le souleva dans les airs et la précipita & terre

Il brisa la tétle et le cou du preux
A l'étreinte d'un tel homme nul n'échappait vivant

Trois autres adversaires ainsi furent occis
Le quatrié¢me d'un coup de cimeterre fut décapité

Du cinquléme il trancha la vie de sa lance
Au sixiéme il Ota le souffle de son cimeterre

11 en périt un septidme, un huiliéme, un neuviéme,
11 tourna jusqu'a ce que la plaine d’occis fOt remplie,

Il en occit jusqu'a ce qu’il edt réduit
L'armée d'Aden de soixante trois hommes

Il8 n’osaient plus s'avancer contre lui
Redoutant la pointe de sa lance et son poignard

Il répandit autour de lui un tel effroi dans la bataille
Qu’en Jeur sein les braves parmi les braves eurent le cceur glacé

La peur a tous obscurcit la vue
Les jambes de tous mollirent devant ce chevalier,
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1165. Nul n'osa s’appréter & la balaille
Le champ de bataille fut vidé de chevaliers

Varqe le protecteur des Arabes sut
Que l'effroi qu'il semait chassait des caurs toute liesse

11 tourna dans la poussiére de la lice comme le vent
Racontant son massacre

Varqe dit en la langue arabe :
J'ai accompli un exploit admirable

11 parla ainsi el vers 1'armée se tourna
Il dit : 6 preux batailleurs

1170. Qu’avez-vous & hésiter ainsi
Pourquoi vous étes-vous du combat retirés ¢

Ol (donc) vous éles-vous mesurés aux guerrlers
Qu'ici d'un seul vous ayez pris peur

Mais si Lelle est votre nature
I! ne taut point vous en blamer

Car le gibler 8l courageux soit-il
N'ose point aller combattre le lion

Et quoique le cceur de la perdrix soit plein de fureur
Elle se laisse prendre par les griffes du faucon royasl.

1175. J'attendais autre chose de vous
Hélas je vous prenais pour des braves

Maintenant pour moi vous #tes moins que des femmes
Vainqueurs des héros, qui maniez la lance !

I1 parla ainsi et ce protecteur des armées se lanca
Au milieu de I'armée

En un seul assaut, ce pourfendeur d'armées, ce ravisseur des vies
De I'armée tout entiére fit place netle

De la lance et du cimeterre, de la masse d'armes et de ses lacs
I] écrasa I'armée tout entiére

1180. Ses troupes quand elles portaient vers lui leurs regards
Le voyaient au milieu de I'armée

Comme un lion qui a8 perdu sa proie
11 était 12 devant tous aux chefs coupant le chef

Tous les soldats de Varqe le combatif
Tournaient les yeux vers leur seigneur

Comme la mer qui bouillonne et le torrent qui s’avance
Ils offrirent leur vie

Cette méme armée du Yemen qui avait été humiliée
Se jeta sur I'armée d'Aden
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1185. Varqe écumant & l'avant, les soldats & sa suite
Se vengerent de I'’ennemi, et ce fut tout.

Les soldats de Varqe n’'élalent pas plus d'un millier
Fiers et illustres chevaliers

La cavalerie qui appartenait aux méchants
Dépassait le chiffre de cinqg mille (1)

............. (Varge gagne sans doute la bataille) ............,

La téte nue, les pieds déchaussés, il bondit de son trdne
Et se fit gloire de son étoile

Brusquement il quilta son tréne en courant
I1 86 réjouit quand il apergut le visage de Varge

1190. De Joie il tomba & terre
I1 le remercia en prenant Dieu & témoin -

En roi fortuné et magnanime
Il I'amena ot le fit asseoir & sa place

11 devint tout joyeux et de son cceur chassa le chagrin
Il vit un page noir en sa compagnie

Tenant & s main deux tétes coupées
Les deux tétes couverles de poussiére et de sang

Des deux tétes le sang tombait goutte & goutte sur le sol
I.e roi dit : 6 homme digne de louange

1195. Que sont ces deux tétes, 3 qui est ce page ?
Dis-mol vite ton histoire pour que je sache ce qu'il en est ?

A ces hommes méchants comment as-tu échappé
Tu étais dans le malheur, comment t’es-tu détait du malheur ?

Varqe lui rapporta toute 1'histoire
Ce qui était notoire comme ce qui demeurait secret

Il dit : ce sont les tétes de tes ennemis
Ce sont les captife de ton éloile heureuse

Les téles de 1I'émir de Bahreyn et du roi d'Aden
Privées de vie, séparées de leur corps

1200. Je te les ai ainsi apportées
J'ei tendu une embuscade & ces deux impies

Maintenant fais comme tu l'entends, c’est ton bon plaisir
La valeur dont §'ai fait preuve est toute & ta gloire.

Son oncle (2) & ses paroles s’épunouit comme la rose
Benis furent ses jours et sa vie.

(1) Suit une lscune que Safd évalue 4 s une feuille ou davantage o. 11 manque la fin do la bataille et le
récit de la fegon dont le roi du Yemen apprend la nouvelle du triomphe de Varge. On enchaine sur l'entrevue

de Varqe et du rof, son oncle.
(2) 11 y a deux oncles différonts : le premier est lo riche oncle du Yemen, le second est lo pére de Golidh,

11
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En cette méme nuit obscure il manda les soldats
11 fit asseoir tous leurs capitaines devant lul.

De la ville de Yemen en la nuit obscure
11 sortit et ee dirigea vers le combat.

1206, A V'avant Varqe au ceur de lion
Chevauchalt cherchant les guerriers au combat

A I’'aube & linstant o0 chante le coq
Le sifflement de la flute et les sonneries de tambour retentirent

I1s se jetérent sur l'ennemi
Les héros qui taillent les rangs et brisent les armées

Parmi 1'armée la nouvelle se répandit
Que 'on avait sux deux rois tranché le chef

Quand les soldats ennemis furent de leurs princes privés
[1s tournérent bride et prirent la fuile

1210. Quand en fuite fut mise 'armée innombrable
L’armée du Yemen marcha sur ses pas

Elle se dirigea tout entiére pour piller
Vers le camp des ennemis pleine d’ardeur guerriére

L'abondance de biens et de richesses infinies
Rendit de chacun prospére la condition

Ils entrérent victorieux dans la ville de Yemen
De biens et de joie ils devinrent riches

Durant une semaine nul ne cessa
" De s’adonner & la liesse, ils burent du vin, et ne firent rien d'autre

1215, Le roi & Varqe donna de grands biens
Montures et drachmes il lui donna, des deniers il Jui donna

Mille chamelles au poil roux
Aux bosses hautes comme des montagnes, au pas régulier

Mille chevaux puissants comme des montagnes, rapides comme le vent,
A la criniére puissante, aux sabots pointus comme la lune, sux machoires d'acier

Deniers, couronne, trone élevé
Vaches et dnes, mulets et moutons

Cet homme aux qualités bienheureuses tant de biens
A Varqe donna qu'en dire le nombre je ne pourrais.

1220. Qui pourrait savoir ce qu'il donna & cet homme de bonté ?
L'on edt dit : c'est sans doute la fortune du monde entier

Son oncle lui causa une joie extraordinaire
Car sa fortune était devenue infinie

11 avait les yeux toujours lournés vers la route
Le cmur toujours tourné vers Golidh

En la ville de Yemen tant il s’'attarda
Qu'a son visage la souffrance donna la couleur du citron.



1225,

1230.

1285.

1240.

LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH 163

Le roi de Syrie rend vigite 8 Goldah

L’exil de son ami en un tel état mit Golsdh
Quae le chagrin lui lacérait la peau

Nuit et jour, elle perdait la tranquillité, le sommeil, le manger
Le cceur navré, le visage péles,

Par #a taille et son visage cette déesse de Qandahar
Etait parmi tous les Arabes devenue illustre

Telle élait la séduction de Golidh
Que devant elle les fées se prosternaient

De sa beautéd Ia nouvelle dans 'univers se répandit :
Sa pareille dans le monde nul n'avait vue.

Il était un souverain sux confins de la Syrie
De noble lignage, favorisé par les astres, illustre

11 avait tant entendu décrire Goladh
Que son cceur s'épuisait d'amour

L'éloignement de Golsdh lui dtait la tranquillité
A la facon des marchands il ordonna les choses

De biens, de fortune et de richesses
Ce roi illusire se para

11 s’en alla de Syrie chez les Arabes
Pour I'amour de Golddh de musc parfumée

Partout oi il établissait son campement
Il laissait mainte richesse

Quand en chemin survenait une tribu
A chacun il faisait des faveurs

Tous il les conviait
A boire du vin el & s'asseoir 4 ses banquels

De GoliAh sa bien-aimée il cherchait la trace
De tribu en Lribu il allait en quéle de nouvelles

Chacun parmi les flers guerriers
Lui indiquait les Bant Sayba

Il marcha jusqu'a ce qu'il eat atteint cette tribu
{1 fit halle et établit son campement

Il planta sa tente et disposa ses bagages
Dans sa tente il entra et prit place tout joyeux

1l it tuer moult chameaux et bceuls et moutons
Et de sa bourse délia les cordons

Comme il était allé de Syrie chez les Arabes
1l avait apporté nombre d’outres de vin .
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11 donna l'ordre d’appréter un joyeux banquet
Et d'y traiter quiconque il voyait

Il AL venir tous les Bant Sayba
Tous un & un |l les fit asseoir & la féte

1246. Heldl qui était le pére de Varqge
De sa condition princiére et de seg affaires ne savait rien

Grands et petits de lui ignorant tout ne surent
Qu'il était le maltre et le chet do la Syrie

Chacun crut que ce jeune homme
Etait un illustre marchand

A chaque héte qul venait & lul
Son visage restail entiérement caché

Parce que par sa richesse il devenait 1'égal de Crésus
11 arrivait affligé et repartait tout joyeux

1250. II donnait & chacun tant d'or
Que les amantes surgissaient en nombre

L’or et I'argent il dispensait aux gens
De ses entreprises les gens demeuraient confondus

Aux Bant Sayba et & leur tribu
1l donna mainte richesse, et des chavaux et des troupeaux

En ca lieu ou était Golddh au cceur éperdu
Ce souversain avait sa tente

Le roi de Syrie lui-méme ne savait pas
Qu'il était le voisin du pére de GoliAh

1255. Soudain Goldh inconsciente et impatiente
Sortit de sa tente comme la lune des nuages

Le roi de Syrie porta ses regards vers elle
Il vit un cypreés, et sur le cyprés une lune

11 vit ses joues pareilles aux pétales de la rose
Ses deux cornalines de sucre chargées

11 vit une déesse pleine de charme et de beauté et d’allraits
Chargée tout entidre d'altrails et de séductions

Toutes ges boucles recourbées comme les mailles de I'armure
Toute sa chevelure serrée, s'emmeélant et se nouant

1260. Sans l'avoir vue, il avait perdu le repos
Lorsqu'il la vit en son cceur l'amour s'exaspérs

Heldl, le pére de ce cyprés,
Tint au roi de Syrie ce discours

Heldl lui dit : c'est ma fille
Elle m’est plus chére que mon dme et que mon corps

il lui demanda en réponse : dis-mol son nom.
Le pére dit : GoliAh au visage béni
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Le roi dit ces vers étonnants parmi les Arabes
Pour elle ont-ils été dits ? (1)

Le pére dit : oui. l.e roi de Syrie ditl :
Si cette belle par mariage mon amie devient

Je te donnerai un monde de richesses
La richesse rendra ton sort heureux

Le peére dit : non, j'ai prété serment
A Varge j'ai fait d’elle promesse

De vivre ensemble tous deux sont dignes
Car tous deux sont nobles, et du méme sang

Ensemble ils ont vécu, ensemble ils sont nés
Leur cceur par amour ils se sont donné

Le roil de Syrie dit : 6 homme sage
Si tu es sage, de mon discours ne te délourne point

Nombreuses sont les belles parmi les Arabes
Au visage précteux, au cceur attachant, aux lévres de rubis

Une autre femme pour Varqe recherche
Je lui donnerai son dd ici méme

Le pére dit : rompre son serment est une faute

Commettre ainsi une mauvaise action ne nous est pas permis

Heldl parla ainsi et retourna chez lui
Il répéta tous ces discours & ses proches

La mére ne lui dit rien
Parce que c’était un époux digne de sa fille

Au roi de Syrie la chose ne parut pas légitime
Quand du pére de la jeune fille I} entendit cette réponse

Il dit : il faut trouver un stratagéme
Le gentilhomme par stratagéme se défait du chagrin

I1 fit venir une vieille femme issue de la canaille
Une sotte petile vieille d’entre les vieillards

Il 1ui remit quantité de richesses et de choses
Et des secrets de son coeur, il ne lui cacha rien

It lui dit : vas auprés de la mére de Golidh
De son mari cache-toi et arrive & I'improviste

Je te donnerai de I'argent apporte-le lui
Rapporte-lui toutes mes paroles

En disant que si elle me donne sa fllle pour femme
Elle volera & n'en pas douter au-dessus des cieux

Que d’eux je ferai par leurs richesses les égaux de Crésus

Je les couvrirai de plus d’honneurs que les habitants de ce monde

Il lui donna une bourse de deniers jaunes
Une casselle de rubis comme nul homme n'en avait vus

(1) Allusion & un passage perdu,
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1285. 11 donna moult richesses A cette vieille femmme
Cette vicille femme s’en alla auprés de I'épouse de Helal

Elle lui fit une description du rol de Syrie
Elle lui dit : 6 ma chére mére

C’est un beau jeune homme qui a du bien
Ne veux-tu point par lui avoir un destin heureux ?

Devenir riche, te lier & lui d'affection
Chasser de ton cceur ton affection pour Varqge

Le faire accepter par Golidh pour amant
Car nul n'est sauf lui digne d'elle

1290. Te charger d'or et d’argent, de biens et de trésors
Ne veux-tu point un trésor sans peiner aucunement ?

Elle lui dit cela et ce qu'il lui avait envoyé
Ce qu’ll lui avait donné, elle lui donna

Quand !'épouse de Heldl vit les choses prendres ce tour
Quand elle vit devant elle ces richesses infinies

Le cceur de la mére de Golidh en fut réchaufté
Elle étail ferme comme le roc nolr, elle s'adoucit

Les deniers hissent la téte de '’homme jusqu'au clel
Les dentlers font glisser la montagne dans 1a plaine

1295. Les denlers attirent le lion dans les chatnes
Les deniers attirent 1I'éléphant dans les réts

Iig attirérent le cceur de la femme vers I’homme de la Syrie
118 en retranchérent soudain toute affection pour Varqe

Elle dit & cette vieille femme : 4 ma mére chérie
Allong, vite vole vers ce prince syrien

Dis-lui que je ferai ce qu'il désire
Toutes ses demandes pour moi sont légitimes

S'il veut lui devenir de mes proches
Que mon enfant lui soit consacrée

1300. La vieille femme s'en fut et joyeusement s’en retourna
Elle ge dirigea vers le souverain de la Syrie

Toutes ces paroles elle lui dit &4 nouveau
Elle lui révéla cette histoire de lui inconnue

Le roi de Syrie des richesses sans fin
A cette vieille femme donna malgré qu'il en et

La mére de Golsdh au noble visage s'en fut
Au rof de Syrie elle vous son affection

En cet instant elle appela le pére de Golidh
Elle lui dit, indiquant le chemin & suivre :

1305. Si tu veux richesses, couronne et trone
Délie son cweur de ces dures chalnes
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Délie son cceur de Varqe et de son affection pour lui
Fn ton cmeur prends-toi d'affection pour le roi

Dis-lui que si au syrien elle fait serment d'amour
Aux yeux de chacun elle deviendra chére

Donne lui Golddh pour épouse
A cet amant chagriné et éperdu

Le syrien sans doute la rendra joyeuse et allégre
Le chagrin que lui cause Varge en son cceur diminuera

Jamais tu ne trouveras un gendre tel que lui
Ayant et richesse et belle mine

Heldl & sa femme fit une réponse cinglante
11 faut que par moi n'advienne point le péché

Ainsi répondit la femme méchante :
Ne rejette point mes conseils, 8 Helal

Car si & mes injonctions tu te dérobes
Brisé sera le serment que ja t'si fait

C'est un jeune homme qui a du bien at de la fortune
Gréce & lui tout ira bien pour nous

Elle parla ainsi et délibéra avec son époux
Jour et nuit ils ne firent que converser

De la chose, Golidh ne sut rien
Et Varge n'en sut rien dans son voyage

Tout allait bien pour Varqe
Grace A ses richesses nombreuses et & sa fortune

Avec tant d'or et d’argent, avec tant de ressources
Le destin lui devint favorable

Qul sait ce qu'il avalt acquis ?
Par bravoure il 8’en empara en guerroyant

11 avait acquis deux fois plus de richesses
Que n'en avail son oncle

Il n'y avait point do lerme & celte fortune
11 voulait 'apporter 4 son oncle

Il ne trouvait rien d'autre & dire
Chaque fois qu'il parlait de celle qu'il simait depuis longtemps

I1 voulait aller voir son oncle
Espérant qu'il serait délivré de son chagrin

11 croyait que l'affaire était arrangée
Comment edt-il su que Dieu I'entendait aulrement ?

Quand vient le décret divin la clairvoyance s’en va soudain
De quoi sert 1'effort quand vient le destin ?

Quel effort Varge épargna-t-il ?
Finalement le destin le réduisit en poussiére

Le rof de Syrie avait perdu ses esprits
Car des feux de 1'amour il brilait
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11 donna I'ordre d'appréter un banquet
De 'orner comme une féte

Tous ceux que dans la tribu I'on connaisgait
D’appeler et de nommer (1)

1330. Vers les chefs arabes il se tourna
Au pére de Golidh, il dit : dis-moi

Pourquoi me rejettes-tu, 4 Heldl
De haut lignage, est-ce pour ma mine, ma fortune ou ma beauté ?

Car il convient que pour mon talent et mon mérite
Tu te prennes pour moi d'affection

Tu fasses de moi ton serviteur
Je te remetlrai mon caceur, mon dme et mon corps

Heldl ne fit aucune réponse
Car il jugeait que c'était bien uinsi

1335. Quand les hotes se dispersérent
Helal I'avisé se mit & parier

11 lui dit : que donneras-tu en douaire & ma fille ?
Le jeune homme répondit : je n'irai point contre ton avis

L'or, I'argent, les chevaux, les chameaux, les lroupeaux,
DDe moi tu obtiendras tout ce que tu voudras

Des pages au beau visage pour te servir
Des servantes aux douces lévres, aux cheveux bouclés.

Si Varge découragé, au corps brisé
Vient me trouver, il recevra son dédommagement

1340. Je lui donnerai dix servantes belles comme la lune
Je rendral blanc son tapis noir

Heldl 1ui dit : 0 rof lucide
D’abord fais serment

Que lorsque ma fllle te sera mariée
Tu tiendras la chose secrdte

Car 8i Varqe de ces paroles a vent
1l tombera d'accord avec les vieillards (2)

l.e jeune homme et les autres jeunes hommes présents
Firent solennellement serment

1345. Que tant qu'ils vivraient ces paroles
A quiconque ne diraient, o qu'ils fussent

Le pére donna Golidh au cosur naveéd
A ce souverain épris d'amour

(1) Suit une autre lacune, de plusieurs distiques sans doute.
(2) Vers évidemment Interverti avec le vers qui devrait trouver sa place ici. Il manque cerlainement
quelques distiques.



1350.

1355.

1360.

LE ROMAN DE VARQE BT GOLSAH

Chant funébre de GoliGh

Golidh sut que ce méchant
De Varqe épris d'amour I'avait séparée

De douleur elle poussa un cri
A terre elle chut et la conscience la quitta

Quand elle revint & elle cette lune & la chevelure embaumée
Elle versa des larmes de sang

De ses lévres de noiselte elle cueillit 1a rose sur la lune éclatante
Sur la terre elle répandit ses lacs embaumés

Ce cyprés argenté se courba en deux
11 colora d'or ses pétales de roses colorées

Elle se tordit les mains et de sa main déchira
Sa tunique sur son corps d'argent

Elle se roula dans la poussiére comme éperdue
Flle gémit de douleur et pleura tristement

Elle dit : ¢ Juge, Justicier
Toute chose venant de tol est juste et non pas injuste

Délie (des chalnes de la vie] cet esclave au cceur de pierre
Qui a sépuré deux fols d'amours (1)

Qui a délié deux cceurs 1'un & l'autre attachés ?
Qui a navré le ceeur de ces deux étres unis ?

Il n'a point eu pitié de nous deux qui méritions la pitié
Tout ce qu’il a voulu est arrivé, ce qui devait dtre a été

Ainsi parlait-elle, souhaitant la mort
Elle laissait tomber ses larmes de sang sur les pétales de la tulipe

Elle gémit et dit sa douleur d’'étre séparée
Hélas s8'en est allé loin de moi ce bon ami

Golidh dit un poéme sur U'éloignement de Varge

O délice ¢t douceur de mon dme
Mon corur, mes yeux, mon 4me, mon aimé

Tu a5 Je reméde de mon 4me et la souffrance de mon cceur
Ou t'en es-tu allé, 8§ ma douleur et mon reméde

11s m'ont de toi déliée, ils n'ont point eu pitié
De mes deux yeux blessés qui pleurent

(1) Je corrige la lecon de Safd, dorde ¢n bande.
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La douleur a fait palir mes joues
I.e chagrin a courbé le cyprés de mon jardin

Pour quelques deniers & un étranger
Ile m’'ont donnée sans que je I’eusse ordonné

1365. Envers ton 4&me ne romps point ton serment
Parce qu'ils ont rompu leur serment envers mon dme

Elle pronong¢a ces mots et pleura tristement son ami
Elle rendit le rivage de ses cils pareil au rivage de l'océan

Elle disait : toi qui séduis les coeurs, mon ami,
Par ton exil mon lot est assombri

Que je n’sie jamais d’aulre ami que toi
Que notre caeur & Lous deux en amour ne faiblisse pas

Quand sa mére sut son état
Elle ne répéta poinl dans ses paroles son discours (1)

1370. Protestant contre ses méchantes paroles elle ouvrit la bouche :
Assez, toi qui es la honte des Arabes

J'al oul-dire que Varge est trépassé
Son corps pur on a ensevell dans la terre sombre

Golsdh se détourna pour ne la point voir
Ses paroles lui déchirérent le carur davantage encore

Elle quitta sa mére pour aller sous la tente
Cette belle au visage de rose se laments

Disant malheur & moi maintensnt
Qui ai tué cet homme au casur navré maintenant

1375. Contre mon gré il me faut aller en Syrie
Abandonner le sommeil, la paix, mes désirs

Sans pére, nl mére ni oncle
Nuit et jour misérable sans rien d'autre que la terre (2)

De Varqe désormais je n'aurai de nouvelle
De moi non plus Varge ne trouvera truce

Hélas mon arbre n'a point donné de fleurs
Je désespére de mon buisson et de ses fruits

Hélas je ne te verrai plus
Désormais plus ne me verras

1380. Quand au Yemen tu t'en es allé
Avec tol 8'en est allée mon d4me et mon cceur s’est brisé

Je ne savais pas que de Syrie me viendrait le mal
Le mal est venu et mon cceur en est atieint

i1} Sens indécla.
(2) Dont elle s8 couvrirait 1a tdte par deuil ¥ Vers altéré.
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En disant cela elle versait des pleurs de sang
Elle gémit et la douleur la fit choir

Séparde de son pére el de sa mére et de son oncle
Les pleurs la flrent pdlie, et la douleur et le chagrin

Toute chose d'elle fut oubliée
Ardente elle devint comme le champ sans eau (1)

1385. On lui appréta de beaux atours
On vida le trésor de ses gemmes

De ces jovaux nul n’en avail vu un seul
Nul ne les avait vus, nul n'en avait entendu l¢e nom

Les gemmes & ses yeux n'étaient que des pierres :
L.a voie de I'allégresse étail encore trop étroite pour son cceur.

Golsdh la sage, la bicnheureuse, avait un esclave
Elle appela cet esclave

Elle lui dit : tu es libre
1l te faut aller au Yemen

1390. Porter & Varge au cceur de lion
L’armure et l'anncau

Elle lul donna I'anneau et 'armure
Elle lul dit : porte-les & Varqe, donne-les lui

Dis-lui : j'avais de toi ce souvenir
Ce souvenir de toi était mon confldent

Du destin, ce bossu
J'al subi mainte rude épreuve

S'il faut que je me prépare & quitter ce monde
Nul contre la mort ne peut rien

1395. Je m’en suis allée de ce monde comme je suis venue
Si j'al été méchante les gens sont délivrés des méchants

Ne dis point, 0 brave, pour I'amour du Seigneur,
La nouvelle de mes épousailles avec mon maitre

Fais en sorle, si d’aventure du Yemen
¥ite tu revensis au bord de ma tombe

Que s'il apprenait jamais mon aventure
Son cceur en luf soit déchiré

Ce page auguste se rendit dans la nuit
Auprés de Varge cet Arabe illustre

(1) Pour Safd ce distique est composé de deux vers sans lien, vestiges de deux distiques indépendants.
En tout étst de cause, une lacune s'interpose ici une fois de plus.
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( Golidh est emmenée en Syrie)

Le roi de Syrie de ces lisux au cceur de la nuit
S'appréta a s'en aller, considérez ce prodige

i1 fit apporter son équipage et charger ses baguges
Quand cette idole merveilleusement parée il eut épousée

1l emmena au loin Golidh sa blen-aimée
1l parcourut la route tout a sa passion

Quand Golddh su caeur navré s'en fut vers la Syrie
Elle pleura tristement et perdit le repos

Elle ne dit mot & quiconque et ne regarda personne
Nuit et jour de chagrin elle pleura

Quand le roi voulail voir ce doux visage
11 ne trouvait que ses pleurs at ses cris

Un feu embrasait son éme
Son cceur sur un brasier sans cesse se consumait

Le roi de Syrie un jour voulut la voir
En un lieu solitaire il se rendit auprés de cette séductrice

1! voulait & cette lune s'unir
De ce visage de rose assouvir son désic

Comme en ont coutume mari et femme
Qui dorment dans leurs atours joyeusement ensemble

Cetle homme fortuné fit
Apporter des joyaux élincelants et princiers

Il les prit et alla trouver cette idole
Et laissa tomber tout cela sur ses genoux

11 voulut étendre la main vers elle
Cetle belle au visage de fée qui enflammait les amants bondit

Elle avait une dague & la ceinture
Cette lune & la bouche menue dégaina

Elle voulut se frapper au ecceur, & surprise !
Le roi de Syrie bondit et lui saisit la main

1l lui dit : ¢ Qu’'est-ce donc ¥ Comment pourrais-tu te tuer?
Comment peux-tu soustraire ton cceur & 'amour de ton esclave ?

Golsgh lul dit : 6 rol
Je ne te connais point d'égal en ce monde

Mais je ne veux point étre I'amante de quiconque
J'ai en ce monde pour ami Varge et nul autre

Quiconque désire s'unir & mol seul & seul
Ne me vorra point ailleurs que dans la tombe.
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Le roi de Syrie fut par sa maniére confondu
Il ne lui dit mot ni ne parla

Car pour elle sl déchirant était son amour
Que sans elle il n'avait un instant de repos

I1 dit : 0 idole, I'amour que tu portes & ton bien-aimé
Tes pleurs attristés le montrent clairement

De te voir je me contlenteral
A la vie je ne veux point qu'll advienne quelque blessure

Dis-moi de bonnes paroles cela me suffit
Car de voir ton visage me sufit

Quand Golidh vers la Syrie s’en fut, accablée,
Son pére apporta un mouton

Par ruse il lui coupa la téte prestement
Dans une toile il I'enveloppa prestement

11 I'étendit sous la tente comme on fait pour les morts
A la nuit obscure il poussa des cris et des plaintes

Ensemble son épouse et lui élevérent une clameur
Hélas, dirent-ils, de Golidh l'esprit s'est envolé

Tous les gens de la teibu s'assemblérent
Ils se lacérérent les vélements el se prirent & pleurer

Le pére de Golsdh s'en ful creuser une tombe
En la tombe il déposa le mouton.

Tous les gens de la tribu crurent que c'était vral
Tous ensemble ila éleverent une complainte

Tous en méme temps ils se désolérent et pleurérent
Ils ardérent comme le poisson sur le gril

Les bonnes gens eurent le eceur empli de douleur
Le portique de 1'allégresse devant eux se referma.

(Retour de Varge chez les Bani Sayba)

Varqe n'avait eu vent de cet événement
De ce qu'il était advenu du svelte cyprés

Quand de Golsdh au doux visage lui parvinrent
Un anneau et la colle de mailles

Quand du page il entendit ce message
Disant que la pleine lune était souffrante

Le catur de Varge de chagrin tut inondé
Il éprouva une telle douleur qu'il ne put rester silencieux
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Il gémit et pleura sur I'exil de I'Amie
L'amour lui rongesait la peau du corps

Il sortit de la ville magnifique
Avec ses biens, ses possessions, ses richesses,

Le roi auguste et son ministre et son armée
Tous ceux qui étaient de l'avant-garde

1440. Emplis de joia et d'allégresse
Avec lui parcoururent trois étapes.

l.e souverain satisfait le laissa partir
Et lui fit longuement ses adieux

Quand ce roi et sa troupe le quittérent
Rapide comme le zéphyr Varqe prit la route

Avec cette magnificence sans bornes (1)
Il parvint jusqu'a la tribu des Bant Sayba

11 n'osa demander &4 quiconque des nouvelles
De Golidh aux joues de rose, sux seins d'argent

1445. 11 redoulait ce prince des guerriers
Qu’'en s'enquérant auprés de quelqu’un

On ne lui donndt de mauvaises nouvelles
Qu'on n'emplit de chagrin gon ceeur joyeux

Son cceur en son sein palpitait
Parce qu'il ne savait pas quelles nouvelles de sa bien-aimée il apprendrait

11 allait & I'avant, ses biens el ses pages suivaient
De chagrin il ne pouvait respirer

Quand il parvint jusqu'a la tente de son oncle
A la vue de son oncle le chagrin envahit son cour

1450. LlL.orsque son oncle, le pére de Golsadh, le vit
Paraitre, il accourut vers lui, soucieux

11 s’avanca, par ruse, il le pressa sur son gein
Disant : ton palmier n'a point donné de fruits |

De quoi te servent tes biens et Les richesses
Alors qu'ils ne {'ont pas rendu heureux

De quoi me sert ton trésor )
Alors que de souffrance il ne t'a point maintenant exempté !

Varge demanda : ou est Golédh
Car vivre sans elle est pour moi un péché

1455. Son oncle dit & Varqge : toi qui es cher & ton oncle
N'aie point de douleur, n'aie point de chagrin

Car tout ce que le Seigneur a décrété
A ce décret 1l faut complaire

i1} Legon doutcuse. Litléralement : ¢« Avec... (un robdd, masais cola n'a pas de sens ot ls métro sen
faux) el ces richesses (?), elc. o.
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Patience et constance sont de bonnes choses
Pour qui reste seul sans amie

Ce monde est empli d'illusions
Ses bas sont des hauts, et ses hauts, des bas

Le sage pour lui n'a point d'attachement
Car il est Satan dans ses acles et Houri par son visage

La mort surgit de 1'affat comme le lion
Soudain elle terrasse 'homme

Nul ne lui échappe d’entre les vivants
Ni démon, ni roi, ni génie, ni humain. 4 mon fils !

O sage Varqe & I'étolle heureuse
De la mort les chaines nous sont lourdes & tous

Que le Seigneur te donne compensation
Pour ce qu’en lerre 3'en est allée cetle rose précieuse

A ta compagne Golddh de glorieuse lignée
Celui-1a a pris son Ame qui la lui avait conflée

Lorsque Varqe eut bjen entendu tout son discours
Il tomba comme mort dans la poussiére

1l perdit conscience quelque tempx puis
Ce fler guerrier revint & lui

Sur le bouton d'or il répandit de la pourpre
Son visage devinl tout jaune comme le safran

A nouveau il poussa un soupir glacé
D’angoisse, de chagrin, d’ardente douleur

1l tomba sur place comme les morts,
Eperdu comme les coeurs brisés.

La conscience lui revint et son souffle s'apaisa
L'on edt dil que son cceur saignait dans son sein

Durant un jour et une nuit, il ne reprit point connaissance
Tous élevérent 4 la fois une clameur

Ils jetérent de I'eau sur le visage de I'homme au cceur navré
Il bondit et poussa un soupir glacé

Il regarda de Lous c6lés comme font les hommes au cceur glacé
Eperdu comme sont les ardents

Quand son oncle ne lui manifesta nulle bonté
Quand de Golsdh en ce lieu il ne vit nulle trace

11 se tordit les mains, il lacéra ses vétements
I1 gémit et versa des larmes de sang

Il gémit et se couvril la Lite de poussiére
De poussiéra il souilla son pur visuge

Disant : bonnes gens aidez-moi
Pleurez pour mol et lamentez-vous |
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Car estrangé je fus de ma bien-simée et du repos
Mon cceur n'est qu'amour et mon corps souffrance

Ainsi disait-il et de ses yeux s'écoulait un torrent
De chagrin, d’amour pour son amie il dit un poéme

1480. 11 dit : hélas, hélas, hélas
Ma lune resplendissante s'en est allée derriére les nuées

Varqe dit un poéme sur léloignement de Golidh

Hélas le haut cypres
S'est caché sous la terre morne

Je ne sals point de sort plus néfaste
Contre ma bien-aimée s8'est avancé le Premier des Guerriers (1)

Toi 6 mon corps ouvre la porte de la douleur et du chagrin
Ne te réjouis avec personne et ne ris point

Toi 6 Varqe pour I'amour de ta bien-aimée
En ton cosur ferme la porte de la jole.

1485. Maintenant que cette douce amie a quitlé ton sein
Que ton coeur ne s'attache plus & I'amour des belles

O rose fraiche éclose dans le jardin
Qui a cueilll tes fruits, qui a coupé tes racines ?

Prenez-mol, bonnes gens, par la main
Et menez-mol vers la tombe de cette malheureusa.

{Lamentalions de Varge)

Quand Varqe eut achevé ce poéme
1l s'enflamma et de chagrin s’effondra en avant

On emmena cet amant éploré
Celte rose nouvelle toute jaune at fanée

1490. On lui montra cette tombe
Dans laquelle était le mouton ficelé

Point ne sut le pauvre qui en la tombe était
11 I'embrassa et tristement pleura

Disant : 4 lune sur la pointe du cyprés
Sous la terre noire tu L'es célée

(1) Pour Sald, les mots qui suivent «s'est avancé » sont « décousus el vides de sens. Nous n'avons pu
en établir Ja legon correcte per hypothése ou analogie » {V. G., op. eil., p. B1). Ce vers nous paratl quant & nous,
perfaitement clair. l.e Premier des Guerriers est évidemment la Mort qui triomphe toujours.
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O soleil éclatant, hélas
Tu t'es caché derriére les sombres nuées

O mon frais calice parfumé
Tu t'en es allée bienheureuse vers le néant loin de mof

1495. 11 frotta de ses joues la terre de la tombe
Il versa des pleurs amers

Il ne cessa de gémir et de crier.
1l perdait conscience el revenait & lui

Nuit et jour, il ne cessa de se lamenter
De douleur pas un moment il ne s’assoupit

I perdit d'un seul coup le sommeil et le manger
Son corps ful meurtri, son visage péalit

Son corps se couvril de poussiére el sa téte de terre
Les larmes de sang lui creusérent le visage

1500. Quand, dans la nuit obscure, il chantait sa complainte
Les épouses quittaient la couche de leur mari

Avec lui elles se lamentaient el pleuralent
Pour lui le ceeur des bonnes gens saignait

Les astres sur lui versaient des pleurs de sang
Disant : qui est cet éploré au cmur navré

Tant de pleurs sanglants ses yeux versérent, sache
Que les plantes poussérent sur sa tombe, 4 combien ! (1)

Les pages, les domestiques, la suite
Les coursiers chargés de bagages et de tambours et d'étendards

1505. Dans la nuit parvinrent au terme de leur voyage
Pleine de joie et de bonheur

1ls n'avaient point entendu dire de leur seigneur
Qu'un sort néfaste le tenait dans ses chalnes

Ils défirent les charges et mirent bas leurs bagages
Ils dressérent les tentes et disposérent les couches

Ils cherchérent ensuite leur mattre
Le scigneur de leur pays

Ils le trouveérent auprés de la tombe
Auprér de lui tous il8 accoururent

1510. lis le virent en cet état
Le cceur déchiré, éploré, pleurant

Sa douleur les affligea tous
Le tourment emplit leur cceur et les pleurs de sang leurs yeux

Maint conseil i1s Jul donnérent, leurs conseils il n'écouta point
Car son ame était prise dans les chalnes de I'amour

(1) L’absence de transition avec le vers suivant nous paralt bien indiquer une lacune de quelques distiques.
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Ils dirent ensemble : § Loi notre bien-aimé
Notre seigneur qui nous donnes douleur et remeéde

Ordonne tout ce que tu désires
En sorte qu'a cela nous donnions nos efforts

1515. 11 dit : tous ensemble quittez celte demeure
Et du Yemen reprenez le chemin

11 me fallait ces richesses & cause de mon amie
Pulsque s'en est allée mon amie, mes richesses plus ne serviront

Mes pages ni mes chevaux ni mes armures
Mes deux épées de 1'Inde ni ma lance

Pour moi quittezr cette demeure
Allez ot reprenez votre chemin

Quand ils apprirent son aventure
Au Yemen ils se hatérent de retourner

1520. Lorsqu'’ils emportérent ces richesses et s’en allérent
La mére et le pére de Golsdh eurent le cceur brisé

Ces richesses, ces trésors, ces deniers innombrables
Emplirent leur cour de souffrunce et de chagrin

De douleur 13 devinrent comme la feullle tremblante
Et de ce qu'ils avaient fait se repentirent

Mals & quoi bon ces repentirs, cette douleur, et ce chagrin
Quand dans l'éternité s'en était allé ce roseau

Hél4Al avait le visage pale de regret
11 se rendit auprés de Varge et lui dit :

1525. Que valent ces lamentations allristées, que valent-elles ?
Ne t'inflige pas cette souffrance

En le suppliant i1 disait : 6 perle pure
Ne te tue point vainement

Je te donnerai moi en mariage une belle
Au visage de fée, le flambeau de chaque lisu (1)

Une idole qui dissipera ton chagrin
Qui sera digne d'étre ton amie

A son oncle Varge dit : 0 heureux homme
Tant que je vivrai femme ne me servira de rien

1530. La terre de cet endroit me suffit pour confidente
Car en elle repoge une personne qui m'est trés chére

S'il convienl qu’elle soit, elle, sous terre
11 convient plus encore que moi ausst je périsse

(1) Sens peu clair. La formule « dam'-¢ har darzani s le lambeau de chaque district, est douteuse.
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11 parla ainsi et détourna le visage
Les pleurs avaient rendu son corps mince comme un cheveu

Tant il se lamenta et pleura étonnamment
Que chacun en son cceur se prit & gémir

Tous les gens de la tribu étaient & sa vue comme les égarés
Noyés dans le sang de leurs pleurs comme les occls.

(Varge découvre la supercherie de son oncle)

En la tribu il était une belle
Au visage de houri, 4 la figure de fée

De I'aventure de Golidh elle avail connaissance
De son secret elle ssvait tout

La belle au cosur de pierre eut pitié de Varge
Si tristement se lamentait le malheureux

Elle se dit : de ges chalnes je le délivrerai
Cur il est fort éploré et fort misérable

11 ne sait point ou est Golidh
Que de Golsah ici il ne trouvera trace

Auprés de Varqe se rendit la fée au noble visage
Elle ouvrit la bouche et lui tint ce discours

Elle dit : jusques & quand t'émeuvras-tu ?
Que ne t'efforces-tu d’élre patient ?

Varge de lui la repoussa
Elle le faisait souffrir par ses paroles

11 dit : hélas éloigne toi de moi
Je ne veux point regarder aucune femme

La jeune fille dit : 8 chef des héros
De Golidh ne veux-tu point trouver un indice ?

J’ai pour tol de bonnes nouvelles de Golidh ton aimée
Je te guiderai vers ta lune

Quand Varqge d’'elle entendit le nom de Golidh
Vers la demoiselle il courut comme un fou

11 dit : que dis-tu ? Dis-le-mo} de nouveau!
Fais que mon sort soit doux, belle au doux visage

Que 3zais-tu de ma tendre amie
De celle qui séduit, de ma lune charmante ?

La jeune flle lul rapporta tous les secrets
Tout ce qu’elle savait

Des aftaires du syrien et de 'histoire de Helll
Et de cetle séduisante idole au grain noir
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La supercherie et I'histoire du mouton
Elle dévoila & cet homme misérable

Elle Iui dit : de I'aventure de ce cyprés
Je ne voulais point t'entretenir

Afln que tu chasses de ton cceur le chagrin d'amour
Que tu prennes patience, que tu soie moins triste, moins chagrin

Comme je voyais que chaque jour tu sllais plus mal
Je t'ai appris son histoire, et ol elle était

1565, Maintenant Goliah est du coté de la Syrie
Je t'ai en vérité montré le chemin

F.t si en cela tu ne me crois point
Ouvre la tombe et regarde bien

De ce discours Varge fut étonné
De sa bonté, de son action

11 lui fut trés obligé
Car par elle il voyait le chemin du salut

Alors le pauvre Varge ouvrit
La tombe et vit dedans le mouton

1560. Il comprit que son oncle avait rompu la promesse
Qu’il avait trahi son serment envers lul

De la tombe il 8'en retourna misérable, honteux
Bouleversé, navré, désespéré,

Auprés de son oncle il se rendit, le cceur affligé
11 lui dit : 4 oncle sans scrupule

Tu as donné mon idole en mariage
Tu as répandu des rumeurs sans fin

On m'a appris ce que tu as fait
On m'a dit comment aller vers cette idole

1565. On m'a dit : dans la terre obscure et terrible
Ton oncle a déposé un mouton

Va, ouvre la tombe et regarde
Vois un mouton dedans

Je suis allé, je 1'ai fait, j'ai vu tout ficelé
Dedans la tombe un mouton occis

Secrétement enseveli, 6 surprise
Ne me diras-tu point, tol, la raison de tout cela ?

De Golidh que sais-tu maintenant
Qu'en terre d'elle on ne voit trace ¢

1570. Viens, vois tol-méme ce mouton
Dans une toile enveloppé et ficolé

De ton action n’se-tu point honte ?
N'as-tu d'égards pour personne ?
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Qui as vendu ton enfant,
Qui as plongé les Liens dans la honle ?

Tu m'avais dit : va auprés de ton oncle
Car de voir ton oncle tu te trouverss bien

En allant auprés de mon oncle, & surprise
Mainte souffrance j'endurai, mainte douleur, mainte fatigue

Mon oncle me traita bien ¢t m'embrasss
Mainte générosité élonnante il me fit

Toutes sortes de richesses mon oncle me donna et dit
Lorsque Golsah deviendra ta bonne compagne

Reviens el prends & nouveau
Je t'ai dit bridvement ces mots

En ce monde qui 8 jamsis commis une action telle
Que la tienne, 8 homme sans sagesse ¥

Que diras-tu devant ton Seigneur, toi
Qui as rompu ton serment ?

A personne je ne dirai, moi, ton action
Les grands a la fin connaitront ton acte

Le pauvre devant son oncle jela
Le mouton enveloppé dans sa toile

Auprés de la mére de Golsdh il alla et dit
Tout ce qui était secret

L.a ruse, le stratagéme, le mouton
Qu’on avait enseveli tout ficelé dans la terre

I1 it : n'as-tu donc pas craint devant le Créateur
Que tu as brisé le cceur de Goldh ?

(Varge s'en va en Syrie)
I1 dit cela, la quitta et sortit
De ses yeux il laissa couler deux ruisseaux sanglants

1! n'ouvrit point la bouche et ne dit mot aux gens
11 revétit sa cotte de mailles et s'arma

Empli de colére envers son oncle, désirant combattre
11 monta sur son coursier rapide

De la tribu des Bant Sayba il s'éloigna
Et se dirigea vers la Syrie en quéle de I'aimable

Tantdt il allait doucement ot tantét il allait & vive allure
De chaudes larmes coulaient de ses cils sur son visage

Le coeur noué comme les deux tresses des déesses
N’ayant pas satisfait son désir de voir sa bien-aimée.

12—1
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Ainsi allait-il sans cesse
Parcourant en trois journédes un trajet de dix jours

Quand il arriva prés de la Syrie
La longue route lui parut bréve

Entre temps le monde avalt changé
Toute la route était couverte de gens occis par les brigands

Le monde n'était pas A I'abri des méchantes gens
Il n’y avait point de lieu sans voleur ni brigand (1)

1595. Lorsque Varqe fut prés de la ville
La lumiére éclatante s’obscurcit & ses yeux.

Quarante canailles, des voleurs,
Des brigands de grand chemin, sans Joi,

Surgirent de leur cachetle
Et s’'apprétérent au combat

Tous sortirent sau devanti de Varqe
Ils arrivérent cherchant querelle, assoiffés de sang

L’un de ces quarante cavaliers s’avanga
Ayant dégainé un poignard bien trempé

1600. Il dit & Varge : jouvenceau
A moi la richesse, & loi la vie

Descends de cheval et poursuis ton chemin
Ne donne pas ta vie, donne ta richesse, suis mon conseil.

Laisse ici ton destrier et ton armure
Aux griftes de la mort, si tu es sage, sache échapper

Lorsque devant Varqe il eut ainsi parlé
Pour lui répondre Varqe ouvrit la bouche

11 dit : misérable sans foi ni loi
il vaut mieux pour toi avoir la vie que ma richesse

1605. Si vous 8tes quarante soldats, lous les quarante
Vous étes pour moi moins qu'un enfant

11 lui demanda tout son armement
Son coursier et ses armes avec son sabre et sa lance (2)

Cet homme fler leur tint ce langage
J'al des griffes de lion et vous &tes tels des sangliers

Quand au combat je brandirai mon cimeterre
Qu’il y ait un homme ou cent devant moi, qu'importe

Des voleurs je n'ai cure et le voleur
Pour tout salaire mérite d’étre tué

1610. Approche si tu veux mon armure et mon cheval et mes armes
Tends la main pour guerroyer et batailler contre moi

Car j'ai moi prépard mon coeur & vous combattre
Je vous rognerai les griffes dans la bataille

(1) Mamkan, mot non attesté, cst traduit ici par ¢ licu o,
{2) Lacune probable.



1615,

1620.

1630.

LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH

Ainsl parla-t-il et pour batailler
Il 8’élanca contre ces quarante braves

A chaque coup il fendait un homme en deux
Quand il abattait son épée il saluait en donnant la mort

Quarsnte brigands maniant le cimelerre
Orgueil du pays, briseurs d’armées

Sa jetérent furieusement contre un seul
Varqe écumant parmi eux comme un ¢léphant en feu

De la pointe de sa lance et de son cimeterre acéré
Plongea dans la confusion ces quarante hommes

Sur les quarante brigands il en occit trente
Les autres pour fuir tournérent le dos

Quand avec 'ennemi le combal s'engagea
En plus de dix endroits il fut blessé

Son sang fit perdre & la terre sa couleur
L.a faiblesse I'emplit d’angoisse

Il allait versant goutte a goutle son sang sur le sol
Ayant de son sang imprégné le feutre de sa selle et sa selle

En cet état il parvint jusqu'aux portes de la ville de Damas

Le caur déchiré par I'amour et le corps par le glaive

il regarda le portail de la ville
Il vit un arbre et deux sources

Vers la (sic) source il alla rapide comme le vent
Telle était sa faiblesse que de sa monture il chut

En cet état a4 I'ombre des feuilles d'un saule
Il chut et prépara son cccur & la mort

La conscience le quitta et l1a raison s'éloigna de lui
Comme une personne dont 1'dme abandonne le corps

Son destrier, son coursier, son guide
Se tenail debout auprés de sa téte

Par un décret divin le roi de Syrie
Qui était 1'époux de Golsdh au nom béni

S'en revenail de la plaine oa il chassait
Avec son faucon et son guépard, ses chevaux et ses soldats

Quand il parvint & la source
1l vit un homme blessé, égaré

Un jeune homme de belle stature et de bonne mine
Le visage tout coloré, les cheveux tout embaumés

Un duvet de jacynthe surgi autour de la lune pleine
Abattu sur cette terre, misérable et meurtri

Noyé dans son sang de la téte aux pieds,
Le cceur du roi fut inondé de chagrin

183
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Pour lui le roi du pays en son caur éprouva de la compassion
Pour lui en son ime il se pril d’amitié

La magnanimité appartient au roi de naissance
Le talent et la noblesse appartiennent & I'homme bien né

1635. Il ordonna qu'on I'emmenét vite
De ces lieux, avec la rapidité de la fumée

Lorsqu‘on le souleva et que I'on partit, le roi le fit mener
Au palais, le confia & un serviteur

1l avait une servante pleine d'expérience
Sage, intelligenta et fort savante

11 le remit entre les mains de la servante
I1 lui dit en lui donnant mainte richesse

11 dit : emploie quelque onguent pour luf (1)
Eloigne de son caur le chagrin de son destin

1640. Quand Varqge le corps meurtri revint & lui
Son cceur, ses yeux, sa tAle s'enflammeérent

I1 dit : 6 chevalier au visage béni
Quel est ton nom et d’od viens-tu, dis moi

Aussitot le rol de Syrie alla vers Varqge
Il s’enquit aimablement el le salua

Ce fler guerrier tint son nom caché
Car il avait besoin de voir cette déesse

Afin que personne ne reconnit qui il était
Ne st quelle était de ce lion I’aventure

1645, 1l lui dit : je suis Nasr ebn Ahmad
Je suis un sage de la tribu des Xuzd'a

Pour commercer je me rends en visite
Dans chaque ville, dans chaque tribu, dans chaque demeure

Cette fois-ci lorsque je parvins en ce pays
De méchants brigands m'assaillirent

Le cimeterre 3 la main ils me tendirent un guet apens
Ils me blessérent, d roi de la terre

De corps jo n'avais qu'un et de détrousseurs une multitude
D'ami je n'avais point hormis le Seigneur

1650. Quelque temps furieusement je m’acharnai
Lorequ’ils devinrent nombreux je pris la fuite

Ces canailles mes richesses emportérent
Telle fut, 4 roi, mon aventure,

Auprés de Golidh le roi de Syrie s'en ful
I1 dit : ma tendre amie au nom béni

(1) Sens douteux. Bar ham! serail une graphie fautive de markamt, ¢ onguent s,
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En route j'ai trouvé un homme au cweur navré
Soudain de ma route je me suis écarté pour aller & lui

Un jouvenceau de bonne mine & I'exprit sage
Le corps modelé par la bénédiction du Seigneur

1656. J'emmenai ce malheureux au copur navré
Cet homme blessé au caur navré (1)

De l'abime nous le tirerons peut-étre pour le remettre sur pied
Nous guérirons par des remeédes son corps

Il conviendrait qu'envers lui tu montres quelque bonté
Que tu lui donnes quelque temps I'hospitalité

Golsdh lui dit : ainsi ferai-jo
J'accomplirai cette tdche moi-méme comme il sied

Car envers les étrangers par la souffrance éprouvés
11 faut dtre compatisrant, pour I'amour de Dieu

1660. Parce que Golidh g'étajt engagée devant Dieu
Au moment ou Varqge était parti

Que chaque fois qu'auprés d'elle viendrait un étranger
Elle le traiterail comme 1'étre le plus cher

Espérant qu'il aurail vu peut-élre Varge en chemin
Ou qu'il aurait sur son visage porté ses regards

Golidh avail une servante
Qui ressemblail & cetle lune

Gol3dh lui dit . va vers ce damoiseau
Sols pour lui pleine de bonté

1665. Quol qu’il puisse te demander de lui donner par fortune ou par nature
D'amer ou de doux, de beau ou de vilain

Vois, ne repousse point ses ordres
Par tes services rends-lui goat & la vie

Le rot de Syrie alla vers Varqe joyeusement
Il dit : gentilhomme de gloricuse race

De ton crur j'effacerai Lout chagrin
A ces deux domestiques je te confle

Ce sont deux servantes glorieuses et illustres (2)
De te gervir nuit et jour elles sont dignes

1670. Sois quelque temps mon hote
Que mon ame et mon corps te soient dévoués

Car tu es misérable, blesxé, affaibli
D'lcl ne pars point jusqu'a ce que tu sols rétabli

(1) La méme rime est répetée a la fin des deux vers.
{2) Sie. Les servantes ou les esclaves peuvent en effet atteindre aux plus hautes positions dane I'lran
samanide et reldjoukide.



186 ASSADULLAH SOUREN MELIKIAN-CHIRVANI

Il attacha la servante & son service
Celle femme au visage de fée pleine de bonté

A chaque instant vers lui
Elle allait et il voyait son bon visage

Elle disait : 8 victime du destin
Demande-moi ce donl tu as besoin, ce que tu désires

1675. Varqge atteint du mal d’amour
Lui adressait une pridre, disant en celle priere

Que le Seigneur & ta maitresse envoie
Tout ce qu’'elle désirera et voudra

Lorsque la servante allait auprés de la Reine des Dames
Elle répétait les paroles du damoiseau

Goléah vite lui faisrait répondre :
Que Dieu oxauce celte priére

Quelques jours passérent ainsi
Les chalnes pesdrent plus lourdement & Varqge

1680. D’amour il se consumait, il perdit patience
11 appela la servante de Golidh

I1 dit : je te demanderai quelque chose
Quand je le diral réponds-moi

La scrvante dit : ce que tu as & dire, dis-le
Demande-moi tout ce que tu désires

11 dit : dans la ville du pays de Syrie
1l est une belle au doux visage nommée Golidh

As-tu quelque part entendu parler d'elie
Ou l'as-tu jamais vue elle-méme ?

1685. 1.a servante dit : que dis-tu ?
En désirant cela, que recherches-tu ?

Car ce palais de Golsdh est la demeure
Elle est 1'épouse du roi de Syrie et ma reine

Le cceur de Varqge se mit & battre en son sein
Les larmes de ses yeux se mirent & couler

Pour chacune qu'il prendra su roi de Syrie
Je lui en donnerai aujourd'hui cent (1)

Pour cetle raison il se désolait et dit
Comment mon histoire resterait-clle secréte ?

1690. 11 dit : servante pour I'amour de Dieu
Contre ce cceur navré ne nourris point de noirs dessains

1) Ce distique et le sulvant ne sont pas & leur place. lls proviennenl de passages spparemmer
disparus.
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J'ai sujourd'hui une demande a t'adresser
En cela réside le repos de mon Ame

La servante dit : quelle demande ? Dis-la !
Varqe dit : belle au doux visage

C’est que tu prennes cet élégant anneau
Et le portes a Golsth

Lea servante dit : homme aux noirs desseins
N'as-tu point de pudeur devant Dieu

1696. Que tu entretiennes de mauvaises pensées contre cette maison royale
Jamais je n'ai vu de plus méchant damoiseau que toi

Comment aurais-je l'audace de tenir
Ces paroles devant ce cyprés

Elle qui nuil et jour de souffrir
Ne cesse, ni de se chagriner ni de se lamenter

De Varqe nuit et jour elle parle
Sans cesse par amour pour lui elle s¢ chagrine

Point n'ose son époux parler de lui
De Varqe sont faits tous ges discours

1700. Elle prononce ce nom nuit et jour
Elle ne dit rien hormis ce nom. O surprise

Sais-tu Loi qui est Varqe ? Dis-moi
Lance vite ta boule sur le champ de polo

Elle dit ces mots et de Varqe s'écarta
Flle dit : ce que tu as dit, ne le dis point une autre fois

Du discours de cette bonne servante
Varqge fut chagriné et pleura tristement

De joie au méme instant son visage s'épanouit
De sa bien-aimée & son cceur il parla

1705. 1l se mit & se prosterner et dit : 6 Seigneur
Par ces mots tu as éclairé mon esprit

En cette affaire maintenant donne-moi de la constance
Afln que jour et nuit je t'en dises merci

De mon oncle meuintenant venge-moi
Car il est temps que sa vie prenne terme

Parce que cet homme au cceur de pierre a brisé le serment qu'il m’a fait
Parce que par cet homme au cceur de pierre je fus désespéré

Point ne servirent cetl or et cet argent et cette richesse
Que je pris & mon oncle et rapportal (1)

(1) 1l s'agil de 'oncle du Yemen. Le persan emplole deux mots différents pour dire oncle paternel et
oncle malernel.
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1710. La douleur que lui causail sa bien-aimée I'égarait
La lerre de ses larmes était imprégnée

De lul cette servante eut pilié
Ses gémissements enflammérent son visage

Elle ne dit mot devant lui
Elle sortit et de lui s'éloigna

Lorsque troiz jours aprés cette aventure se furent écoulés
Une nouvelle foig il appela la servante

Devant la servante il ge leva
11 dit : servante, pour I'amour de Dieu

1715. Ecoute mes paroles el sccéde & ma demande
Délivre celui qui parle de sa peine

Elle dit : toutes tes demandes sont justes
Hormis ce seul mot, car celui-la est la voie du péché.

Varqge dit : apporte-moi
Une coupe de lait, déesse protectirice

Puisque te parler, c'est quereller (1)
J'y cacherai un anneau

Quand elle désirera du lait, apporte-la lui
A ta maitresse porte-la

1720. Car les mets des Arabes sont le luil et les daltes
L'un et l'autre aux Arabes font perdre patience

Si d'aventure elle boit du lait sans quereller
Elle verra dans la coupe l'anneau

Telle est la demande que je t'adresse
O toi dont le visage asservit mon dme

L.a servante dit : quand elle verra cela
Que dira-t-elle ? Comment cela est-11 tombé dedans ?

Varqe lul dit : tu dis juste
D’un homme au cceur navré entends la réponse

1726. Quand ta mattresse verra 'anneau
Si elle te cherche quelque querello

Dis caci & la Reine des Dames :
Sans doute l'a laisgé choir notre hdte

Car il boit du lait en raison de sa maigreur
De son doigt est tombé l'anneau

Va, ce que j'al dit, fais-le.
Car joyeux en deviendra le cceur du cyprés.

La servante lui dit : comment te connall-elle
Ou comment la connais-tu ?

(1) 1718 A : Sens douteux, pessage altéré, sans doute raccourci d'un distique.
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1780. 11 ne faut pas que ton 4me soit meurtrie
Ale pilié de toi-méme, malheurcux

Car ma maltresse a 'dme alliére
Elle tuit les hommes de mauvaises maurs

Mais moi pour toi, 0 ceeur meurtri
Il me vient de la pitié maintenant, § étranger

(Entrevue de Varge el de Golidh)

Elle dit cela et resta prisonniére de eon chagrin
Elle saisit le sceau et le jeta dans le lait

A sa maltresse elle le porta, emplie de crainte et de douleur
Golsdh prit le lait en but une gorgée

1735. L'anneau apparut au fond
Quand cette déesse, celte belle séductrice le vit

L’amour lui enllamma 1'esprit
Elle tomba sur place et perdil connaissance

La jeune fille de ce qu’elle avait fait fut confondue
En gon cceur elle invoqua le Créateur du monde

Sur son visage elle répandit de l'eau
Cette eau fit sortir Goliéah de son sommeil

Elle lui dit : dans le lait qui a jeté
L'anneau ? Dis-le sans chicaner !

1740, Ls servante dit : d reine des dames
Sans doute du doigt de cet héte

Alors qu'il buvait du lait est-il tombé
Car & force de pleurer il est devenu mince comme un cheveu

En son ca:ur Golsdh dit : Dieu est Un
Le sceau n'est autre que le sceau de Varge

Elle ordonna & sa servante : ¢a!
Va vers cet homme plongé dans la douleur

Dis-lul de sortir par la porte du Palais
Afin que moi je sorte de la maison sur la terrasse

1745. Tel fut le désir de cette lune adoratrice du Seigneur
Afln de vérifler si ce damoiseau était Varge

Elle dit : 4 Dieu ne plaise que ce so0it un autre que lui
Monlrer mon visage & tout autre que lui est inconcevable

La servante alla vers Varqe rapide comme le vent
Elle lui répéta les discours de Golddh

Varge sortit du palais par la porte
Cette déesse au sein d’argent monta sur la terrasse
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De sa cachelte vers Varqe elle portail ses regards
Elle voyait que du mal d'amour il était frappé

Les yeux emplis de larmes ¢t le cerur de sang
Elle épancha son 4me dans ses pleurs

Lorsque Golsdh vit le visage de Varge
Elle émit un soupir glacé du fond du ceeur

Elle dit : ah{ et tomba a terre
De haut elle s'effondra & terre

Lorsque Varge vit celte séductrice
Cotte lune exquise au naturel heureux

Il gémit de douleur, dit : ah!
Sa téte descendit vers la terre nolre

Celui-ci vit celle-1a et celle-la celui-ci
Le cceur de I'un et l'autre ardait en leur sein

L'un et I'autre en méme temps poussérent un cri
L'un el l'autre en méme temps perdirent conscience

Quelque temps s'écoula, ils reprirent conscience
Une nouvelle fois ils se mirent a crier

La jeune fille en haut et Varqe en bas
Iis se virent l'un et l'autre vaillants

Cette séductrice deascendit de sa terrasse
Et Varge au cceur bralant sortit par la porte de la demeure

Goldah lui tint ces mots : cousin
Mon casur de douleur a saigné en mon sein

Dieu muintenant, 6 mon aimable ami
A illuminé mes yeux par ton spectacle

Elle paria ainsi et posa la téte sur le sol
Se prosternant devant le Créateur du Monde

En se prosternant derechef elle jeta
Un cri, la conscience la quitta peu 4 peu

Varqe vit ainsi la feuille de I'arbre
Frémir et sur elle-méme se replier

Un soupir lui échappa, il s'arréta de respirer
1.a douleur le fit choir sur la terre sombre

Les deux amants au cacur navré sur la terre noire
Gisalent, sur cette terre ils étaient frappés par le mal

La servante resta quelque temps dans I'embarras
Tantdt elle allait & I'un et tantot & 1'autre

Elle répandait de l'eau sur leurs visages
De leur sommeil les deux amants sortirent

Le coeur frappé de douleur, les deux malheurcux
Laissérent couler des larmes de sang sur leur pdle visage
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1770. Eperdue Golsdh au visage béni
Courut vers 'aimable Varqe

Elle dit & Varqe : Dieu le Justicier
Me fasse apprendre la mort de mon pére

Qui nous a fait cette injustice & nous malheureux
Qui ainsi nous a I'un de 'aulre séparés

Mais heureuse sera l'issue de notre aventure
Si nous triomphons du destin

Elle parla ainsi et dépécha quelqu'un auprés de son époux
Celte belle aupres d'elle le fit venir

1775. Auprés de Goltah se rendit le roi de Syrie
Il vil une lune en compagnie d'une fiérc déesse

Versant des larmes de sang sur leurs pdles visages
Cachant leurs visages dans la terre et la poussiére

Il dit 4 Golsdh : 0 ma déesse, que se pasge-t-il ?
Pourquoi gémis-tu et ce damoiseau qui est-il ¢

Elle dit : ce damoiseau, ne le connais-tu point ?
Tu lui manifestes ta bonté

Tu I'as toi-méme amené ici
Tu m'as rendue joyeuse par lui

1780. Il dit : je ne sais point, dis-moi son nom
Elle dit : ¢'est Varqe ebn al-Homém

Auprés de lul est mon cceur, et mon &me
Comment me séparerais-je de mon &me et de mon cceur ?

Que mon visage ne soit point séparé de son visage
A Golidh son époux dit alors :

Si ce jouvenceau t'élait uni
Pourquoi ne m'a-t-il pas dit son vrai nom ?

En sorte que je le traile bien
Que je lui fasse honneur comme il stied

1785. Elle lui dit : par fierté et par honte
Pour préserver les droits de la pudeur

Le roi de Syrie dit a8 Golsah :
Séductrice, idole de noble renom

Fais lui place auprés de toi
Consacre-tol 4 la quéte de I'amour

Ne l'éloigne point de toi
Ce cceur navré ne le charge point de chalnes

Le rol de Syrie parla ainsi et 8’en retourna
Il donna a son amant cette déesse pleine de séduction

1790. Tous deux se levérent
118 ornérent une belle demeure
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Du palais ils firent leur séjour
118 ordonnérent une demeure merveilleuse

Comme leur 4me ils le chérirent
Pas un atome (1) ils ne lui refusérent

Quand le soleil déposa son diadéme
Quand la spheére céleste défit sa ceinture dorée

Le roi de Syrie vint & Damas
Auprés de ces deux pleines lunes

1795. 11 manda Varqe au cceur navré
11 lui parla aimablement et le fit asseoir tout prés de lui

11 dit : tol dont le destin a navré le cosur
Pourquot, lorsque je te vis, dés I'abord

Ne m'appris-tu point ton aventure
Pourquoi gardas-tu le secret

En sorte que je ne fis point honneur & tes droits
Que je ne te traitai point aimablement comme il edt fallu

Il dit : ¢’était par respect, par honneur
Je n'en fls pas mol-méme un secret (2)

1800. Assis cOte & cdte ils parlérent ainsi
118 renouvelérent d’anciennes confldences

Le roi de Syrie dit & Golsah : n'aie point
De chagrin, reste auprés de Lon cousin

Ouvrez dés maintenant le rideau du mystére
Restez ensemble et recherchez la tendresse

Et s’il vous vient pour moi des scrupules
Si vous craignez que ma présence sugmentle votre chagrin

Je vais maintenant sorlir par cetle porle
Epanchez votre chagrin 1'un auprés de 1'autre

1806. Quand je m'en seral allé vers ma demeure
Suivez la régle de la bonne voie

Il prononga ces mots et se leva
Etre auprés de ces amants, dit-il, est un péché.

Emportant sa ruse, son déguisement et ses chaines
Il quitta les deux malheureux

Dans un coin le roi se cacha
A la dérobée il portait vers eux ses regards

Pour voir 8'ils commettaient quelque péché
S'ils échangeraient quelque parole malsonnante et feraient quelque inconvenance

(1) Apres le z&{ de zerre, )1 y & un blane dans le manuscrit que Safd a complété par les lettres suiventes
de zerre (ulome), legon que nous avona retenue,
(2) J'omets un mot dans ma traduction. Vers altére, sens douteux.
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Ainsi se tint-il jusqu'a I'aube
Jusqu'a ce que brillat le soleil qui éclaire 1'univers

Ni de I'un ni de I'autre il ne vit d’action indigne
Car il vit I'une fidéle et 'autre loyal

Le roi de Syrie gaiement s'en revint
I1 fut conflant en la conduite de sa belle

Dés I'abord ce roi plein de rouerie
Dit & Golsdh et Varge : vous

Ensemble abandonnez-vous & la jole
Soyez chers 1'un & I'autre

Il dit cela, s’en retourna et sortit
Dans un recoin il se cacha par ruse

Lorsqu’il partit Golidh et Varge ensemble
Restérent et de leur cceur chassérent le chagrin

Ensemble les deux amants s’entretinrent
Ils chassérent de leur cceur de vieux chagrins

Ils se dévollerent I'un & I'autre
Les cruelles épreuves que le destin leur avait infligées

Les ardeurs de leurs cceurs, de leurs amours, de leur malheur,
Leurs lamentations, leur séparation, leurs chagrins,

Tantdt Golidh parlait, laissant couler
Ses larmes comme un torrent qui jaillit sous les pieds

Tantdét Varge tournant vers elle ses regards
Disait son chagrin & ce soleil et cette lune

Toules les souffrances qu'il avait endurées par amour pour elle
Il les lui dit toutes '

Celle-ci versait des pleurs sur celui-la, celui-la sur celle-ci
Ils versaient des perles sur du safran

Tantdt Goladh disail : 6 mon dme
Que mon nom ne soit point séparé de toi

O aimable et fldéle ami
Que nul hormis toi ne soit mon ami

Tantét Varqe disait : 6 fllle de Hourl
Trés chére, que mon ame te soil consacrée

Que par toi heureux soient mes jours
Que je ne cesse de désirer ton amour

Que mon cceur s'attache a t'aimer
Que mon corps soil digne de Lon visage

Ils se tinrent ainsi jusqu'd ce que le ciel
Eadt trempé dans 1'or liquide les rubans de son turban

Ils firent preuve de patience devant la douleur de la séparation
Il 8’éloignérent donc 1'un de l'autre

13
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Quelque temps passa ainsi
Le rof de Syrie les regardait chagque soir

Comme il ne les voyait point s'engager sur une route interdite
11 ne se rendit plus auprés d'eux quand venait le temps de dormir

Quand quelque temps se fut écoulé
Le cceur de Varge s enflamma d’amour

I1 craignit que les choses ne se gitent pour lui
S’il restait longtemps auprés du roi

1835. Le prudent Varge ouvrit la bouche
Et dit : 4 cousine, au nom de Dieu

8i au long de ma vie je me rassasie
Do ton visage et de ton commerce

Et sl je devais alors vivre dans le malheur
Pleurer nuit et jour de douleur ... (soit)

Mais je redoute ton époux, 8 cyprés
Rien de plus je ne diraf

Il ne faut pas qu'il lul vienne de déplaisir
Car ¢ce genlilhomme est l'orgueil des grands

1840, Il se peut aussi qu'il ne lui plaise point que moi
Je sois avec tol, belle au corps d’argent

Et sl tu apprends, séductrice
Que de moi son coeur n'éprouve nul chagrin

Je resterai encore quelques courts moments
Espérant me rétablir

Goliah lul dit : homme bienveillant
Ne songe point quelque temps & prendre la route

Peut-tre te reviendront, homme aimable
La force, la vigueur et les couleurs

1845. Car des peines de la route tu ne t'es pas encore reposé
Depuis que dans le chagrin tu t'es usé

Comme l'avait ordonné cette déesse qui illumine les coeurs
Varqe resta en ces lieux quelques jours

Quand des souffrances du voyage son corps se fut remis
Il dit & Golsdh : 4 lune qui {llumine les caeurs

Je no me rassasierai point de ton visage
J'ai honte devant ton époux

Comment m'habituerais-je & lui, étant donné notre ascendance (1)
Puisqu'tl est lui de Syrie et moi d’Arabie

(1) Emploi incertain du mot zdy «— habilude. C'est peul-&tre une allusion & I'opposition des Syriens
<t des Arabes.
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Je ne puls éviter de partir
Nul ne fut autant que mol malheureux d'smour

Et 8l je deviens dans ma patience 1'égal des fourmis
Aupreés de toi je reviendrai de mon voyage lointain

Quoique je sache que je doive m’attendre
A ce que de toi le destin me sépare

Ce départ je ne puis finalement 1'éviter
Tu n’'as d’autre reproche & me faire si ce n'est cela

Car si {(méme) le roi était mon frére
S'il était du méme pére el de la méme mére

8i cela arrivait, cela lui seralt lourd & supporter
De douleur il serait & bout de soufMe

Quel peut étre le lot de celui
Qui posséde une déesse séduisante au doux visage

Qul ne volt point le monde si cé n'est en la voyant
Qui ne cherche point en tout & la tourmenter

Qui pourtant doit 1a livrer 4 un étranger ¢
O mon ame ceci n'est pas une bagatelle !

A ces mots Golsdh fut attérée
Ce cyprés élancé gémit

N'en fais rien, dit-elle, 4 mon cousin
N'accrois pas la douleur de ta cousine

Car d’8tre séparée de tol accroit ma peine
Considére que j'ai quitté cette demcure provisoire

Quand tu seras parti tu no reviendras pas vers moi
Car je suis encore ici pour quelques jours

Dans le temps que tu sortiras de ta demeure
Pour demeure j'élirai le tréfonds de la terre

(Varge s'en revient de Syrie)

Elle parla ainsi et annonga 4 son mari
Que Varge avail formé le dessein de partir en voyage

Vite auprés d’eux le rol de Syrie se rendit

Ses yeux, de chagrin, étaient devenus pareils aux yeux d'un nuage

1l dit & Gol3dh : ma bien-aimée, mon amie,
Pourquoi faut-il qu'il parte ? La maison est & luil

Dis & ton cousin de resier auprés de toi
Car jamais je ne vous tiendrai séparés I'un de l'autre

Jamals je n'af éprouvé par lui de déplaisir
Je ne désire rien si ce n’est qu’il vive
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En guise de réponse Golsdh lui dit ces mots :
I1 est empli de honte et de serupules

Le roi de Syrie dit : que veutl dire cette attitude d'étranger ?
Ce n’est point de l'intelligence, ¢'eet de la folie

L.a maison est & lui, ces lisux sont a lut
C'est & lui de désirer, c'est & lui de décider

J'atteste par le Déterminateur, le Justicier, le Nourricier,
Par Ahmad l'envoyé du Créateur (1)

Que si mon cceur éprouve de sa part quelque déplaisir
Que si mon cceur de lui éprouvait un déplaisir (& Dieu ne plaise) (2)

Il ne faut pas qu’il parte d'ici
Il faut qu’il reste en son royaume

Varqe tint ces mots au maréchal de Syrie
Souverain illustre, Justicier

Que le royaume 8oit toujours par tes cuvres prospére
Que ton cceur soit libre éternellement de tout chagrin

Tu n'es jamais en reste de vertu (3)
Tu ne connais que la bonté

Mais il me faut partir
Il ne convient point que je reste en ces lieux

Je me rends en pilerinage auprés de la tombe de mon pére
Et g'il faut le faire je la restaurerai

Je ne resterai pas longlemps en ces lieux
Lorsque je serai parti je reviendrai vite de mon voyage

A ces mots tous deux furent frappés de douleur
lls pélirent de le voir partir

Quand ces deux palmiers chargés de fruits apprirent
Qu'ils seralent & nouveau 1'un de 'autre séparés

Le cceur des deux malheureux fut pris d‘émoi
Leur corps frappé par la souffrance fut pris de faiblesse

La pieuse Golédh le cceur déchiré,
Tendit les mains pour cuire les provisions

Elle se dépéchait de faire cuire les provisions
Elle laissait couler de ses yeux un torrent de larmes

La fldéle jouvencelle gémissant ainsi
Fit cuire les vivres dans ses larmes

Quand Varqge ful prét & partir
La douleur ne quitta plus Golidh

(1) l.e prophtte Muhammad.
(2) La répétition est dans le texte. La principale est sous-ontendue.
(3) To az... bdqf na mdnt : Lu n'es jamais en reste de. Sens non atiestd.
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Son époux béni dit & Golidh
A Varqe au cceur navré dis

Qu'aujourd'hui avec toi il sera réuni
Vous vous réjouirez at vous laisserez ld votre chagrin

Fais lui demain tes adieux avec cent caresses
Avec de I'or et de I'argent, des chevaux et des armes.

Golsdh devint joyeuse et dit & Varqge
Reste encore ce soir, mon digne compagnon

La séduisante heauté le {it asseoir, le cceur empli d’amour
Son caeur d’amour était impatient

Elle lava la téte el lea pieds de Varqe dans l'eau et dans I'eau de rose
Cette belle aux tendres réponses, aux douces répliques

Elle lui donna une belle armure
Une épée de 1I'Inde et une lance

Une belle monture avec des parements d'or
Elle dit : il te faut pour voyager

Un page de belle taille au pur visage
Elle lui remit aussi pour cela une robe d‘honneur

lls restérent ensemble un jour et une nuit
Ils ne dormirent un instant de souffrance et de chagrin

Parfois ils parlaient de la douleur d’étre séparés
Parfois ils poussaient du fond du cceur un soupir glacé

Parfois I'un de détresse poussait un cri
Parfois I'autre n'en pouvant plus perdait conscience

En cette peine et cette douleur ils restérent
L'un prés de 'autre, ils versérent de Lristes pleurs

Son cceur brilant & 'un desséchail les lévres
Ses pleurs de sang revétaient 1'autre de deuil

Ils restérent en cet élat jusqu'au lever du jour
Jusqu'a ce que pardt ce flambeau qui éclaire le monde

guand la nuit fut passée Varqe se redressa
perdu, d’amour ayant perdu la raison

Goltdh exhala un soupir glacé
A la pensée que le sort la séparerait de Varge

Elle se dresza et se trouva mal
Elle tomba sans conscience sur la plaine rase

L.e cceur des deux misérables sans constance ni conscience
Comme l'océan qui bouillonne se mit & bouillonner

Tous deux étaient courbés sous la douleur
Le vent de la séparation souffla leur chandelle

Parfois I'un disait : mon amie adieu
Parfois I'autre disait : esclave (de I'amour), sois heureux.
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A Golsdh Varqe le bienheureux
Disait : 6 mon amie, vois, jo suis las

1910. Car tu as usé mon cceur misérable
Ton oreille sera délivrée de mes lamentations

Quand & tes yeux je serai caché
De ma perte tu entendras vite la nouvelle

Quand 1l'échéance me déliera de mes dures chatnes
Vite je planterai ma tente en la Demeure d'Elernité

J'emporterai ’'amour de ton visage et de ton Ame
Auprés de Celui qui a créé ton visage

Si de moi tu entends jamais parler
Accomplis envers moi les obligations de 'amitié

1915. OQuelque temps suprés de ma tombe attarde-tof
N'aie pas honte devant celui que tu auras tué

Dis ceci : 46 ma malheureuse victime
Mon fidéle ami, cruellement traité

Toi qui fus blessé, qul fus enchainé par ton amour pour moi
Tu t'es lassé (de vivre), ne voyanl plus mon visage

Dis cela et pleure-moi tristement
Tu es mon meurtrier, tiens-moi pour un martyr

Car moi je suis plus que Loi égaré par I'amour
Je sais micux en quel état ost mon caur

1920. Puisqu'il faut partir je suis ’esclave de la mort
C'est par la vue de ton visage que je vis

11 prononga ces mols et tous deux aussitot
Poussé¢rent un cri glagant Je sang

Le roi de Syrie pédlit de douleur
En voyant la détresse de ces deux malheureux

Il devint I'ami de ces deux amants
Il se laissa gagner par le chagrin et les lamentations attristées

Malgré lui, de ses yeux,
Un torrent se déversa et il palit

1925. 11 disait : ¢'est moi qui al commis cette injustice
Qul al tourmenté ces deux cceurs navrés

Plat au ciel qu'a ce chagrin je pusse échapper
Que je ne fusse point enchainé par I'amour de Golsah |

Car mieux vaut vivre dans le malheur
Que regarder un ami en étranger

11 dit cela et pril ensuite dans sa main
La main de Varqe et préta serment :

Si tu veux t'unir & Golédh
Je la répudierai pour que tu I’épouses (1}

(3) T4 kont dbarzant : expression rare.
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Et si tu ne le veux pas, reste ict
Je ne veux point que vous soyez séparés

Ma demeure je vous donneral
Car elle est pure et ma nature est faite de droiture

En réponse Varqge 'avisé
Prononca ces mots : Dieu soit ton ami

Tu as été généreux en Ltout
Que les mortels te donnent une bonne récompense

De Gol4dh le nom et la vue me suffisent
Je ne cherche point & satisfaire des désirs inouls

Adieu homme de grande valeur
Ce qui devail 8tre a él8 ot le destin a fait son ceuvre

Il regarda Golsdh et lui dit dans son chagrin
Adieu & toi ma cousine

11 0ta sa tunique, et en souvenir
La lui donna, il dit : souviens-tol de moi

Puis il dit : 8 mon cur, mon Ame
Ne trahis point notre pacte

Car nous n’attendrons plus longtemps
Le destin aiguise ses griffes contre mon corps

Tout ce que je désire en mon caeur m’échappe
Puisque I'esprit me reste, je renonce & ce monde

Que mon amour pour toi & chaque instant s'accroisse
Jusqu’a ce que mon Ame quitte mon corps.

11 dit cela et s'appraia & partir
11 prit place sur sa monture rapide (1)

Goliah le cceur torturé accourut, 6 surprise
Auprés de Varge et lui prit la main

Elle la plaga sur son visage et la pressa fortement
Elle dit : protégez-moi contre ce noir destin !

Le roi de Syrie fit maint effort auprés de luf
Disant : reste ici homme au cceur tourmenté

Varqe lui dit : § sage
Dieu te donne une bonne récompense

1 dit ces mots et se tourna vers la route
Il allait et regardait derriére lui

Quand Gol2Ah désespéra de voir son ami
Elle versa des larmes et pleura tristement

Quand le pauvre Varqe se mit en route
Tantdt gémissant, tantdt pleurant

Cette amante éperdue s’en alla tristement
Elle s’en alla dans la demeure et monta sur la terrasse

(1) Karded nekdt-e safar, + |} 3'appréta & partir » et rdhbar, ¢ rapide ¢ sont inusités,
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Alors elle suivit Varqe du regard
Jusqu'a ce qu'il fOt invisible & ses yeux

Varge chevauchait comme les exaltés
Comme ceux qu'éprouve I'amour et que le cceur abandonne

Quand il eut parcouru une étape de plus d'une journée
Un sage médecin vint & sa rencontre

En médecine et en astrologie 1l savait toul
Il était jeune et s'appelait Ba'ell

« Qordb al Yamani » était son surnom (1)
Quand il vit paraltre Varqe, 0 surprise

11 voulul avec Varqe engager la conversation.
Tandis que se ravivalt son ancienne douleur

De Golsdh le souvenir lui vint en cet instant
Son souffle s'arréta, sa langue faiblit

Son cceur en son sein se mit & trembler d'émotion
Il tomba et perdit conscience

e page tristement pleura du chagrin de son seigneur
[l répandit des larmes de sang dans son sein

Qorab-e Yamani dit : § page
Qui a fait du mal & Varqe ebn al-Homém ¢

De quoi se lamente-t-il, dis-moi, mon fils ?
Le page lui dit : je n’en sais rien

Il répandit sur son visage de l'eau froide
11 sortit de son tourment el de sa torpeur

Qordb al-Yamani ouvrit la bouche
I1 lui tint toutes sortes de discours

11 dit & Varqe : qu’as-tu craint
Apparemment il t'est arrivé un grand malheur

L'autre lui dit : homme clairvoyant, plein de sagesse
La souffrance et le chagrin ont attristé mon dme

Le gentilhomme lui dit : Varqe, cela suffit |
Nul de chagrin ne devient ainsi

Vargqe lui dit : homme plein de savoir
Considére mon mal quelque temps

Qorab al-Yamani lui dit : 6 surprise
Il n'y a point de savant tel que toi parmi les Arabes

Tu n'as nulle raison de souffrir et de te chagriner
Tu t'infliges & toi-méme un trailement cruel

Ce n’est ni la flévre qui te terrasse
Ni le chagrin qui te mets hors de combat

{1) Qordb sl-Yemant : le corbeau du Yemen. ¢« Surnom + rend le persan lagab,
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Dis-moi quelle est ta douleur, quel est ton mal
Dis-moi qui te cause cetlte souffrance et cette peine

Les discours et I'attitude de cet homme savant
Firent pouseer & Varqe un soupir glacé

11 lui dit : homme plein de talent
Maintenant que tu te penches sur cette affaire

Si tu peux me guérir, 6 ami
Il n'y a point au monde de docteur tel que tot

1975. L'autre lui répondit : beau jouvenceau
Tu fus, semble-t-il, navré par une belle

Un cceur que le chagrin d’amour affaiblit
Aucune manceuvre, aucune ruse ne saurait le rétablir

L'autre dit : tu as sussitdt trouvé la vérité
Donne-moi un remeéde puisque tu sais

Oui c’est la séparation qui me tient ainsi enchalné
Qui torture et navre ainsi mon cceur

11 dit ces mots et poussa un soupir glacé
Il commenga de dire les vers d’une complainte

1980. 11 dit : hélas je suis affligé
J'ai donné mon cceur et je suis accablé.

(Varge dit un poéme}

Gentilhomme plein de talent, savant docteur
Trouve un reméde & I'dloignement de 1'aimée

Car d'étre séparé de cette idole au corps d’argent
Je fonds comme la canne d'or (1)

Le lot de ma déesso c’est d’étre heureuse et allegre
Pourquoi la souffrance m'est-elle échue pour lot ?

Celui qui connatt et I'amour et la séparation
Son Ame se rapproche sans nul doute de la mort

1985. Je suis pris dans les chalnes de I'amour, ayez pitié
De cet exilé misérable au cceur navré

Quand il eut dit ces mots, il dit : gentilhomme
Vois si tu peux m'apporter quelque secours

Le savant homme lui fit cette réponse :
Toi dont I'amour du visage a 4té la couleur et I'éclat

(1) Image peul-&ire inspirée des techniques de I'orfevrerie dont nous ignorons lout. Nous ne savous pos
en particulier selon quel procédé était pratiqué le niellage d'or sur argeant.
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Si tu veux de la douleur libérer ton &4me
Va aupréds de celle qui t'a pris dans ses chaines

A ces mots Varqe versa des larmes de sang
Et sur le sol s’effondra

1990. Lorsqu’ll reprit conscience il quitta
Ces lieux et vivement reprit la route

Ainsi vingt fois par jour environ
Sa conscience le quitlait, son souffle s'arrétait

Lorsque du visage de Golidh pareille aux houris
Les images s'ordonnaient en son cceur

Son corur palpitait en son sein
Il s'abattait sur le sol

Ainsi parcourut-il deux étapes
Le coeur étreint par I'amour de cetle belle aux yeux de houri

1995. Soudain il songea & Golidh
Son visage pAlit, son souffle se glaga

11 descendit de 8a monture et mit pied A terre
11 dit : longtemps dans le chagrin nous nous sommes attardés

i1 allait dans la poussiére tel un homme ivre
La main crispée sur le caur

Tantét il reprenait conscience, tantdt il perdait conscience
Tantot criant et tantdt silencieux (1)

De l'endroit d'ou elle éLait absente {1 parvint par cette route
L4 ou était la retraite de celle aimable déesse

2000. Il gémit et dit : 6 ma bien-aimée
L’amour que j'ai pour toi assombrit ma vie

Mon cceur navré, 4 coeur précieux (2)
J'al déposé en terre, par amour pour toi

Cette douleur atteint son terme et cette souffrance s'achéve
J'ai tournd le dos a cette demeure transitoire

Mon &me qui était en proie aux souffrances
Je I'ai rendue & Celui qui me I'avail donnée

L'amour m'a conduit hors de ce monde, 6 mon amie
Que de toi soient éloignés les malheurs du destin

2005. Maintenant que de toi s'est éloigné le nom de ton esclave
Vis joyeuse tol qul es parellle au svelte cypres

Que nul ne soil, 4 idole qui enflamme les coeurs
Comme moi plongé dans l'infortune et accablé par le destin

Il dit ces mots et récita un poéme
L'histoire du monde, dit-il, est du vent. Du vent |

(1) Je modifie la legon de Safd gah! por zordd en gaht bt rorllé au vers 1998 b par analogie avec de
nombreuses oppositions simllaires. Le texte de Safa serait tautologique.
2} Legon douteuse.
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Varge dit un poéme
Je me lamente contre cette sphére tournoyante, hélas
Elle a ruiné ma vie et assombri mes jours

Adieu & loi, 6 perle précieuse
Je remets mon corps & la terre obscure

2010. Que ta vie el ton existence ne soient point ruinées
Comme ma vie et mon existence furent ruinées

J'irai porter auprés de Dieu
Mon cceur qui 8'est consumé a t'aimer

Las ! de¢ notre union
L'espoir est perdu, et la route coupée.

Varge meurt et Golidh en apprend la nouvelle

11 dit ces mots et il cessa de respirer
L'on eut dit qu'il n'y avait au monde que ce souffie et que tout était fini

Son page versa des Jarmes de sang
11 dit : que faire maintenant ?

2015. Qui m'aidera en cette affaire ?
Car I'ensevelir seul je ne puis

Quand le jour parut, & I'heure de la pridre de midi
Deux cavaliers vinrent & passer

Le page s'en alla auprés d'eux et dit
Gens de Syrie pleins de générosité

Si vous avez du cceur et de la noblesse st votre foi est pure
Ensgovelissez cet homme au cceur navré

I.es cavaliers détournérent leurs regards de la route
Vers cet homme au cosur torturé empli d'amour

2020. Ils virent une lune ardente
De V'or répandu sur de I'argent en fusion

Le chagrin embrasa leur cceur
118 eurent le coeur navre, ’'dme déchirée

Sur-le-champ ils celérent le corps
De cette perle limpide sous la terre obscure

lls s’enquirent auprés du page
De son histoire et de toutes ses avenlures

Quand ils apprirent ce qu'il en était
Ce qui était arrivé et qui était ce malheureux au cemur brisé
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2025. lls pleurérenl tristement cet homme d'amour éperdu
Ils vécurent Loujours atiristés par son destin

Le petit page dit : dites-moi en vérité
Bonnes gens, ou est votre demeure ?

L'un lui dit : nous habitons
Auprés du palais de Golidh au nom béni

Le petit page dit : nobles gentilhommes
I1 vous faut faire une chose

Tous deux vous suffisez & cette affaire
Lorsque vous arriverez au palais de Golidh

2030. Dites 3 I'smante endeuillée
Ne dors point si tu te désoles pour ton ami

Car Varge a quitté cette demeure transitoire
Que Dieu te donne compensation pour cette douleur

l.es cavaliers dirent : nous obéirons
Nous dirons cela quand nous franchirons sa porte

Ayant dit, ils quittérent ces lieux
En deux jours ils parcoururent le chemin

A Y'heure du diner ils parvinrent & la ville
Au palais de Goldah l'infortunée

2035. guand its franchirent le portall du palais
mus ils lancérent une clameur

Ils dirent tous deux criant fort
O malheureuse Goladh au cceur navré

Que Dieu te donne compensation toi dont le nom est bienheureux
Pour avoir perdu Varqe ebn-al Homam

Le cri arriva jusqu'aux oreilles de Goladh
La douleur qu’elle éprouva en son cceur lui bouleversa 1'esprit

Elle s'en fut vers la terrasse comme (olle
Elle dit ces mots : étrangers

2040. Quelle était cette voix qui fit pleuvoir
Comme grélons sur mon Amae les traits de la mort

Si vous étiez partis & la poursuite de mon Ame
Vous avez trouvé ce que vous vouliez

Ou avez-vous trouvé cet homme au cceur navré
Et comment vous &tes-vous de lul détournés ?

8i de mol vous vouliez tirer vengeance, c’est chose faite
Et si vous vouliez briler, vous avez brulé

(suivenl deux vers incompréhensibles) (1)

(1) « Elle dit ces mots et...s : es mots qui suivent n'ont aucun sens mis bout 4 bout.
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118 lui dirent toute I'histoire
Quand elle I'entendit, elle exhala un soupir glacé

Elle dit tristement : hélas, hélas
Mon soleil g'en est allé derriére la nuée obscure

Elle rejeta vivement le voile de sa téte
De ses ongles elle dé/lt ses tresses embaumées

Son 4me fit ses confildences a 1a mort
En pleurant elle commenga un poéme

Cette idole se récita A elle-méme
Un poéme arabe d’une tristesse exlréme

Golidh dit un poéme

Désormais, 6 mon ceeur, n'ais nulle tendresse pour ¢¢ monde
Car sa gloire est un tourment et sa tendresse une géne

Il éleva deux sveltes cyprés en un méme jardin
Dans la joie et la tendresse

Sans qu'aucun d’sux ne commit de péché
11 les sépara 1'un de l'aulre & nouveau

O Varqe tu es loin, tol, de ton amie
Ma courte vie sans toi est devenue trop longue

Tu m'avais dit : je viendrai auprés de toi
Tu t'en es allé de mon sein, tu ne reviendras plus

Je n’al ouvert pour mol la porte du chagrin
Que lorsque le destin a ouvert 1a porte de ta Mort

Auprés de toi je veux aller
Fais qu'auprés de ta place méme soit ma place.

Trois jours et trois nuits dans ce tourment
Elle resta sans manger, sans conscience et sans sommeil

Lorsque le roi de Syrie sut son aventure

Il accourut vers cette lune, cette déesse & la démarche séduisante

Il lui dit : qu'est-il arrivé, ma bien-aimée ?
Allons dis-le moi car mes jours eén sont assombris |

Ele dit : 8 rol justicier
En ce monde qu'y a-t-il de plus triste que cels

Cette lune éclatante, cette perle pure
S'est cachée en la terre obscure

206
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Ah dés maintenant 6 mon cher compagnon
Conduis-moi & la tombe de I'Ami

Pour que j'en presse la poussiére sur mon sein
Que je baise cette poussiére tout entiére

Quand le rol entendit ces mots son cceur arda
1 laissa couler des larmes sur son visage

Le roi de Syrie appela sa suite
Il donna l'ordre & tous ses soldats de se mettire en selle.

Le roi de Syrie parl avec Gol§dh vers la tombe de Varge

Il conduisit 'Amie suprés de son Ami
Car il est bon que I'Ami s0it avec son Amie

Tout le peuple quitta la ville
Pour se rendre auprés de la tombe de cet amant épris

Golsah allait en pleurant
En criant, en versant des larmes, en s'arrachant les cheveux

Quand ils parvinrent & la tombe de Varge
Elle éprouva la nécessité de rendre I’dme

Elle fit un geste et sur son sein lacéra scs vétements
Du haut de gon palanquin elle tomba A terre

Elle roula dans la poussiére comme les inconscienls
Comme la victime sous la main du meurtrier

En disant une complainte des grenats elle défit la chatne (1)
Ce cypres d'argent de sa téte arracha les lacs

Son coour ardent brila une boucle sur son sein
Le chagrin lui perga les yeux de la jole

De ses yeux elle faisait couler sur la tulipe une rosée
De ses cheveux elle répandail 'ambre sur la poussiére

Le mal d’'amour fit de cette belle
Un roseau gémissant, un visage lacéré

Elle alla étreindre la tombe
Elle posa sur elle sa joue couleur de tulipe

Tant de larmes elle répandit sur la terre obscure
Que 1'eau et Ia terre couvrirent de boue son visage de rose

Elle dit : 6 fontaine de vérilé
Quel expédient as-tu imaginé ¥

Quand donc nous sommes nous donn¢ la promesse
Que tu ne serais point une nouvelle fois mon hote

(1) Image précicuse : elle pleura. Les larmes sont comparées aux grenats qui tombent d°un collier défail .
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Tu disaig : quand je reviendral
De temps en temps j’irat te trouver & nouveau

Maintenant que t'es-t-il arrivé qu'd mi-chemin
Tu as sous terre élu ta demeure ?

Si le sort a jeté sur Lol ses réts
Voici que ton amie est venue te voir

Elle dit : mon bien-aimé, mon amant
Mon fidéle et beau seigneur

Tant que sous terre avec tol je ne seral point
Mariée, je ne veux point de mon ceeur celer le chagrin

Elle prononga ces mots et
Méla sa chevelure embaumée & la terre desséchée

Elle dit : c'est cruel, jusques & quand ce sort cruel ?
Quand l'échéance délivrera-t-elle mon coeur de ses chalnes ?

Quelles joles puis-je tirer de ma jeunesse
Que me faut-il vivre maintenant ¢

Sous quels auspices suis-je issue de ma meére
Pour étre dans le tourment tant que je vis ? (1)

Ma vie est infortunée et amer mon destin
Je ne connus pas un jour sans lourdes chatnes

Celul par qui tendre m’était la vie
Un destin trompeur et malin me 1'a ravi

D’abord le ciel ensemble
Nous éleva et unit nos amours

Quand nous fdmes I'un A 1'autre unis
Que nous eumes résolu nos cosurs & 1'union

Nous ne pimes 1'un de I’autre assouvir nos désirs
Mon ami, mon amant s'en est allé sous terre

Maintenant sans tol, mon aimé, mon bien-aimé
Le monde en mouvement est devenu ma prison (2)

Du selgneur généreux il recevra en rétribution

Au jour du rassemblement pour son péché un tourment douloureux

11 nous a éloignés 1'un de I'autre
Il a fait souffrir nos cceurs & nous malheureux

Maintenant puisque toi pour la promesse que tu me fls
Tu as donné ton dme pure, tu L'en es soudain allé sous terre

Pour t'étre fldéle, je donnerai mon 4me
J'irai poser mon visage sur ton visage

{1} Je modifie la lecon de Safft zdde am, vide de sens, en zende am.
(2) Suit une lacune : Goltdh maudit sans transition son pére.
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Ainsi la déesse aimable au visage de rose
Criant, pleurant, se lamentant

Reslait et répandait les pleurs de sang jaillis de son cceur
La terre et le temps chantaient leur complainte sur elle

uiconque venait & passer
tait en cet endroit pris dans les chalnes de la tristesse

Jouvenceaux et vieillards, hommes et femmes
Autour d'elle assemblés

Tous les soldats de la Syrie, le sénéchal de la Syrie
Pleurant de douleur comme les nuages en pleurs

Devant ses lamentations attristécs et sa douleur
Tous versaienl pour elle des pleurs de sang

Quand I'dme et I'esprit I'eurent quittée
Le rameau du svelte cyprés 5’abattit

Soudain son souffle en son sein 8’arréta
Sa vie quitta son corps tout & fait

Cette idole sur la terre posa son visage
Elle dit : je suis venue & toi, me donnes-tu audience ?

Ne m'dte point 'espolr, car je suis dans le tourment
J ai apporté avec moi mon chagrin et mon amour

Elle dit ces mots et de 'univers détacha son amour
D’un coup cette belle au doux visage s'éteignit

Quand la conscience quitta son corps
Les gens laissérent tomber des flots de larmes sanglantes

Cette déesse de Qandahér partit de ce monde
Auprés de son fldéle ami en le suivant

Ainsi vont les choses en ce monde
Ainsi iront-elles. J'abrége |

Les deux amants avec leur amour
S'en allérent de ce monde emplis de regret et de chagrin

N'ayant connu I'un de I'autre que fldélité
N’ayant commis ni péché ni cruauté

Ils rendirent I'dme I'un pour Vautre
Ainsi le veulent la régle, 1a noblesse, le haul lignuge

Lamenlation du poéle

Hélas le monde malveillant
A personne n'est fid¢le éternellement

11 ne faut point s’attacher a lui
Car il est fort méchant el fort vilain

Maint homme pour lul épris d’amour
I1 a ensevell avec ses désirs inassouvis
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Il a brisé maint espoir dans les ccours
11 a ouvert et refermé mainte chafne

2120. Sl je disals ce qu'il me fit
Quelles douleurs ardentes il m'apporta

Chacun s'étonnerait de mon sort
De mol éternellement aurait pitié

J'ai connu des histoires plus élonnantes
Mais je ne parlerai pas du passé (1)

Si Dieu me préte vie je dirai ce récit
De bout en bout, comment toul &'est passé

Quels tours rusés me jouérent
Ceux qui avaient le cceur plein de traltrise

2125. Hommes el femmes, vieillards et jouvenceaux, tous
Citadinr el Turcs, petils et grands

Je m’en suis remis & Dieu de tout cels
Car Dieu prononcera son jugemenl au Jour de la Résurrection

De chaque méchant il fera justice pour moi
11 viendra & mon secours au Jour du Rassembiement.

{Fin de Uhisloire de Varge el Golidh)
Mainlenant fler Seigneur, entends & nouveau
L'histoire de Golédh et Varqe

Apprends ce qu'il advint, ce que fit ce roi glorieux
11 mourut de douleur pour les deux amants

2130. Quand Golidh mourut d’étre eéparée de Varge
Et remit son Ame précieuse & Dieu

Le roi fut frappé de chagrin et pleura tristement
Ses yeux laissérent tomber des perles sur ses genoux

Il élevait sa complainte, il versait des pleurs de sang
De ses deux yeux sur ses joues couleur de tulipe

Il digait : 0 ma ravissante bien-aimée
Tu t'en es 2oudain allée de cette demeure le cazur naved

Tu m'as laissé dans le chagrin, séparé de toi,
Tu as tout a coup & mon amour soustrait ton cceur

2135. Ou te chercherai-je, 6 ma luna aimable ?
Que dirgi-je ? O t'en es-tu allée, 6 jardin des cceurs ?

Hélas cette silhouette, ce visage, ces cheveux,
Hélas ils sont venus, ils s'en sont allés, il ne reste que les mots

Hélas ta bonté
Hélas ton allégresse el ta jeunesse

(1) Je corrige la legon de 2. Safd goradlan en gozaite.
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Tu t'en es allée et je demeure pour toi plongé
Dans un chagrin éternel, 6 déesse pleine de bonté

Ou es-tu idole charmante
Ou es-tu délice de mon Ame

2140. Tu t'en es allée, tu m'as abandonné dans le chagrin
D'atrs séparé de Loi, 0 idole de bonne religion

Je ne savais point § visage de lune
Que si vite de toi je serais séparé

Je croyais 6 mon temple
Qu’avec loi je demeurerais longtemps

L'échance est arrivée soudainement, ¢ mon simée
Elle t'a ravie e corur tourmenté dans ma maison

Tu avais apparemment un jour & Varge
Dit le secret de ton amour, 4 lune de mystére

2145. Maintenant tu es arrivée joyeusement aupreés de lui
Tu as assouvi le désir de ton cceur, 6 femme aimuble

1l gémil longuement sur sa douleur
1l baisu ses deux joues pales

Le roi béni dit & ses serviteurs
Vous lous qui me voulez du bien

Mon idole s’en est allée et I'aventure atteint son terme
De quoi rert-il maintenant de gémir et de souffrir ainsi ?

Les deux amants sans nul doule se sont relrouvés
Ils m'ont laissé la souffrance et le chagrin

2150. Failes ce que je vous dirai
A mes paroles, prétez toute votre intelligance

A servir ce roi des seigneurs
Les serviteurs s’apprélérent

118 creusérent le sol avec des outils d'acier
Sous le sol ils prirent la terre

De sa propre main ce souverain béni
L’ensevelil sous terre

Le rol du monde éleva sur la tombe
Un mausolée tourné vers le ciel

2155. Ce prince y déposa Varqge auprés de 1a lune
Comme il le fallait

A ceg tombes les grands de Syrie donnérent
Le nom de tombeaux des martyrs

Quand la nouvelle s'en répandit dang le monde
De toutes parts les gens se dirigérent vers elles

lls faisaient par la route et par des chemins détournés
Un pelerinage en cet endroit
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Il ne resta personne dans toute la ville de Damas
Qui ne fat venu en ces lleux, notable ni roturier

Ils construisirent maint palais, maint caravansérail
Avec des jardins et des pavillons

Deux fois par jour les gens allaient
Auprés de la tombe versant des pleurs amers

Dans Damas il y avait deux mille et dix
Musulmans fortunés et vertueux

Juifs et Musulmans sortalent par la porte
Allaient vers la tombe des amants au cour naveé

Princes, Grands du pays et soldats
Prenaient refuge en ce lieu

Une année tout juste s'écoula ainsi
Vois comme le jugement de Dieu fut juste

Le cceur de gens arda
De la mort de ces amants au cceur consumé

La nouvelle ge répandit dans le monde
Que personne n'avail jamals vu de lels amants

Tous ceux qui entendaient cette histoire
Faisaient alliance contre 1a mort

De ces amants nobles et fidéles la nouvelle
Parvint &4 Ahmad-le Bienheureux (1)

Au temps ou tous deux s'étaient éteints
Le Prophéte avait conduit son armée en expédition

11 s’en revint de la guerre le ceur joyeux
Car il était victorieux et content

Quand le Prophéte, 1'orguell et I'ornement des humains
Entendit, 6 surprise, 1'histoire des deux amants

Le Bienheureux regarda ses compagnons
11 dit : nul n'a vu rien de plus étonnant |

Sires et nobles gens

D'ici j'irai en Syrie

Qui maintenant parmi vous, peuple élu,
Avec moi ira en Syrie ?

Je veux qu'il voie une chose étonnante
C'est un miracle qui est un décret du Seigneur

Ca, avec moi venez en Syrie
Ca, soumettez-vous au décret de Dieu

Les soldats dirent tous ensemble : 4 Bienheureux
C’est toi le soleil et le Seigneur des Prophétes

(1) Le Prophéte.

2
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Que notre vie te soil consacrée
O Flambeau de |'lslam, Couronne de la Guidance

Nous irons ou tu I'entends
Notre téte est 1a ou se trouve ton pied

Amis et compagnons vers Damas
Avec lul se dirigérent

Le Prophéte, ses compagnons et ses soldats
se dirigérent vers la ville de Damas

1l regarde la plaine et la campagne
11 vit toute la plaine et la campagne couvertes de gens

Juifs et Musulmans chantaient leurs complaintes
Sur ces deux malheursux su cceur navré

Le rol de Syrie apprit sur I'heura
Que Mohammad — le Salut soit sur lui — élail arrivé

Sans attendre il se leva
Et courut auprés de I'Envoyé de Dieu

Le ceeur empli de douleur et I'ame de stupeur
11 dit : 6 Mohammad secoures-moi

Mohammad lul dit : de quoi s'agit-il
Qui sont ces gens el ces pleurs pour qui sont-ils ?

Le rot, de chagrin, ouvrit la porle de la douleur
Au Prophéte il commenga de raconter 1'histoire

11 dit I'aventure au Prophete
A tout moment il se trouvait mal

Quand le roi tint ces mots au Bienheureux
Le Prophéte dit : c’esl cela I'amour et la pureté

Puig le Prophéte dit : gentilhomme
Ne veux-tu point étre libéré de ta douleur

Ne veux-tu point que ces deux glorieux amis
Reviennent & la vie par la puissance du Majestueux ?

Le roi de Syrie dit : 6 flambeau des humains
Quclle joie connaitrais-je plus grande que celle-ci

11 dit : si tous les Juifs
Nobles et roturiers qui sont en la ville de Damas

Reconnaissent le Créateur
Attestant que je suis Son Prophéta

J'adresserai une priére au Seigneur du monde
Pour qu'il les rende tous deux a la vie sur-le-champ

Le roi dit : je vais auprés d'eux
J'entendrai la réponse des Juifs ensemble

Le Propheéte dit : fais ainsi et le roi s'en fut
Il leur montra la juste voie & tous
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Les Juifs de douleur pour ces deux amants
De leurs cils laissaient ruisseler les pleurs

Quand ces gens adonnés & I'injustice
Entendirent le message du Prophéte le Juste

113 dirent : nous deviendrons aussitét Musulmans
De la voie de I’erreur nous nous dirigerons vers la Fol

L'Envoyé de Dieu éprouva une joie étonnante
Il alla vers la tombe des deux amants

Quand il edt rejeté la terre qui couvrait leur lombe
[l les appela en criant fort

Devantl Dieu I'homme de noble naisgance
Se lamenta et se tinl en priére

l.e Prophéte dans sa priére présenta
Sa requéte & Celui qui n'a point de requéte

11 dit : & Arbitre de justice
Seigneur de ce qui croit et qui décroit

Tu es omiscient des secrets de ces gens
En toute chose tu es Toul-Puissant

Exauce l'appel de ton esclave
Délivre le cosur de tes esclaves de leur tourment

Sur-le-champ Gabriel
Lui apporta le message de Dieu le Glorieux :

Le Souverain Ordonnateur te dit
De ne point te chagriner maintenant

Parce que leur vie est parvenue & son terme
Parce que la mort esl venue & eux

Puisqu’il ne leur resta plus d'exislence
Comment leur rendrais-je la vie plus qu'auparavant ? {1}

Dis maintenant & ce roi au bon cceur
S1 tu es fidéle et affectueux

I1 te reste soixante années de vie
Cette durée t'es donnée par le Majesteueux

Donne leur une moitié tout juste de la vie
Car chaque esclave se réjouit de vivre

Puisque tu ag éLé loyal au long de ta vie, 4 roi
Vois les vivants devant toi

11 dit & ces deux glorieux amis
Quarante années je vous donne sur mes solxante

Afin que chacun vingt années
Nous demeurions sans crainte ni inquiétude

(1) Sens incertain : lecon douteuse.
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?%20. Sl dans vingt ans je meurs c'est juste
Car la fin du corps humain est la mort

Gabriel le Protecleur s'en alla vite
Le Prophéte ayant posé son visage contre terre

Par un plein appel, davant le roi
Mohammad, le salul soit avec lui. fit en sorte

Que les deux fussent en vie sous terre
Que les deux purs rubis se levent de terre

Tout les gens posérent le front contre terre
En se prosternant devant le Créateur du Monde

2225. Les creurs des gena frémirent de joie
Qui donc s'abstint de cris et de clameurs ?

Quand ils les virent tous deux en vie
Ils se mirent lous & parler

Leurs visages étaient brdlants comme le soleil de 1'Orient
Tous de joie bondissaient comme 1'éclair

Les Juifs de joie devinrent joyeusement
D'honnétes Musulmans nobles comme roturiers

Il appela les deux fols d‘amour
Joyeusement il les fit asseoir & ses cOtéds

2230. Ainsi qu’il an avait le désir
Le roi unit Goladh 2 Varqge

Quand Golsdh de Varqge fut la compagne
Le Prophéte &'en revint de cet endroit

Les gens étaient heureux de l'avoir vu
Le roi fut bien aise de les voir ainsl

Le roi de Syrie et Varqe arrivérent 4 la ville
Ils arrivérent conflants en 1'action du destin

Le roi de Syrie lui donna un royaume choisi
Disant : assieds-toi royalement el adonnes-toi & ton plaisir

2235. Le roi de Syrie ouvrit ses trésors
Il donna mainte richesse aux pauvres

Ils vécurent désormais dans la joie et la tendresse
Ouvrant la porte de la tendresse et fermant celle du chagrin

Ainsi se déroula cette histoire étonnante
Tirée des récits des Tazi et des livres arabes

D'Ayyaqs et des nations, nobles et roturidres
Louange & Mohammad, le salut soit avec Lui
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1 1/3b. 1.a premiére miniature porle le Litre « Description de I'image (sic) de la tribu des Bant Sayba. Fin. s Sous I'imege on lit
ce distique (79). « Banl Sayba était le nom de celle contrée Elle avait une armée guerriére el ardentle. s lis ne se rapportent évidemment
poas & Villustration. L.e distique précédent (78) est le seul qui justific I'image : « On edl dit, devant lant de biens el de richesses Que c¢'élait
un pays chargé de parures. » La minialure est par conséquent gratuite. De droite & gauche, on voil successivement un boulsnger, un boucher,
un droguiste, un changeur, dont rien dans le lexte ne suggérait I'existence. Le peintre a retenu les quatre professions principales représentées
au bazar iranien. Les meétiers modestes sonl peints & droite. Le boulanger est montré un pain plat & la main. Le ministurisie a noté les
trous faits au doigl dans ces gelettes, & I'aide de Lrois petits points. Curieusement, ces pains sonl suspendus au plafond, ce qul n'est pas
coutumiee de nos jours, dans les échoppes traditonnelles. lis sont au nombre de 14, chiffre de la numération traditionnelle. Le boucher,
lul, dépéce un mouton. 1) porte un pagne et il est torse nu comme le boulanger. Le droguiste au contraire exerce un métier noble. C'est lo
vendeur de parfums, I's atidr », métier que ne dadaigne pas I'un des deux plus grands poétes mystiques iraniens, Farid ol-Din Altdr,
11 est donc vétu comme les gens de la haute société d'un long caftan el coiffé du turban. Sepl bassins couverts sonl poeés sur des élagires
Le changeur enfin compte 4 I'aide des boules suspendues au plafond devant un coffre. Le décor architectural évoque d'assez prés celui de
la peinlure fatimide d’Egypte. Iis ne convient pas nécessairement d'en déduire & une influence égyptienne. 11 faudrait pour cela disposer
de manuscrits du vie/x1t® sidcle iraniens comparables. Or rien ne survil de cetle époque sinon des Truités des Eloiles Fixes, illustrés suivant
des formules (rés particulidres. On nolera un exemple de décor semblable dans la céramique de Kadn en 1287 (Survey pl. 721).

En fait ce décor sous arcades au début d'un manuscrit répond & un usage élabli. Dans le Livre de la Thériaque de Paris daté de
585/1199 c'esl un méme décor qui apparalt & deux reprises. 11 n'est guére plus lié au texle ce qui laisee présumer I'exislence d'une trés
ancienne tradition, admise dans ces ateliers de miniaturistes.

N.-B. — Trols scribes différents ont porté des indications sur les images, oulre le scribe du manuscrit alors désigné comme tel : A
(inscriptions en couleur, y compris la signature) sans doute le peintre, B (encre brune, écriture du viie/xiies.) el C (encre noire, écriture du
vie/xive 8.7). Tous s'expriment en persan. Cecl tendrail 4 prouver que les posscesscurs ullérieurs étaient iraniens.
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£ 3/8a, inédit. ¢« Attaque nocturne de Rabl b. Adnfn Fin. s Telle est la légende portée au-dessus des personnages. Sous leurs pieds,
4 l'intérieur méme du cadre, le distique 181 est celui qui juslifie la préesence de la minialure : ¢« La terre s'emplit de guerriers frappent du
cimeterre Devant leurs cimelerres étaient des tucurs de lions. s Celle sctne, assez gratuite, est précise. On voil la cavalerie charger,
sccompagnée par les combaltants & pied. UUn personnage mortellement stteint & terre, un homme qui pleure, un autre qui s'agite, un
troisi¢me qui emporte un biessé sur son dos, rien de tout cela n'est indiqué dans le récit. Délail d'iconographie exceplionnel, les combattants
& pled ont le chef tonsuré & I'exceplion d'une méche centrale selon un usage des mercenaires lures. L'un d'eux porle un bouclier dont la
forme, jusqu'ici non alleslée en Orlent, pourrail étre d'origine occidentale (7).

8 4/7b. Dans le champ de la minialure, celle légende : + Image de I'attaque nocturne du Zabbien Ibn Adnén. s Ces deux distiques

écrils sous la miniature décrivent I'épisode auquel elie se rapporte :
+ A l'aube, il arriva auprés d'eux F.i les vil s’adonnant au désir qui emplissait leur cceur
A demi-lucide & demi-ivre |l se jeta sur eux tenant son cimeterre et leva la main ¢ {210-211).

Le scribe C a porté le nom de Rab! &4 cdté du cavalier abaltant son épée. Le miniaturiste a représenlé une scéne précise qui ne
figure pas dans le poéme. Celui-ci suivi de deux cavaliers vienl de pourfendre un membre de la tribu des amants qui se tienl & genoux
devant un verre & demi empli de vin, et crache des flots de sang. A guuche Golidh agenouillée joint les mains dans un gesle de supplication,
tandis que Varge le corps fiéchi tient encore & ls main une carale de vin. Derrit¢re elle un personnage esl encore ¢n Lrain de verser du vin
dsns un gobelet, et & I'avant-plan un personnage blessé & la lempe git sur le sol. Deux Lraits sont remarquables dans cette composition
le sens de la symétrie et celui de I'opposition antithétique. Les atlaquants sont & droite, les atlaqués & gauche, les cavaliers lancés au galop
d'un co1¢é, les Banl Sayba, surpris, 4 pied de I'aulre. Les masses s'équilibrent, I'axe central de symétrie est précisé par la (éte de Rabt el
les sabols de son cheval. Un détail d'iconographie mérite de retenir I'intérét, la forme de la carafe de veere. Avec sa panse sphérique son
col sllongé terminé par un goulot de section plus large, elle reproduil fldélement les modéles de verre issus des fouilles clandeslines pratiqués
4 Gorgn et Neysdbdr, dans I'est iranien. Celle forme passera dans l'iconographie de manuscrils que I'on croit exécutés en Syric, tels que
le Traité du Banquet des Médecins, Risdlal da‘wal al-Allidd, dalé de 672/1273 (voir R. Etlinghausen, Peinture Arabe, p. 144). Voir un
exemple de carafe iranienne semblable dans R. Ettinghsusen, 7000 Years of Iranian Art, cat. 684, p. 172.

4 b6/8b. Sous la minialure placée en haul de page, le distique 228 « Il dil : ceci esl une offrande A un seul de les cheveux Mon oceur
et mon dme sont les esclaves de ton visege » apprend que le peintre entend illustrer le moment ou Rabl b. Adnén perle & Golidh caplive
dans sa tenle (tous deux sont identifiés & I'encre noire par le scribe C). 1] désire I'¢blouir per les présents que des serviteurs onl apporté
sur son ordre. Les « bourses pesantes » dont parle le texte sont devenues sous la main du peintre, des coffres el les ¢ deux cents lals de
brocart ¢ se réduisent sux deux paquels que portent les servanles de droite. On ne voit ici ni collier de gemmes, ni couronne d'or dont le
poéte nous entretenail aussi 226). D'instinct, le peintre a retrouvé une symélrie rigoureuse, présenté deux figures s'inclinanl vers une



troisi¢me, théme cher aux peintrea du tempa et distribué¢ par lea serviteurs. Purmi ceux-cl, celul de gauche est coiffé du couvre chef carac-
téristique de I'lran Oriental sous les gharnévides : le bicorne ou koidh-e doddr que mentionne 1'historien du vefxi¢ s. Beyhaqt et que l'on
voil sur les bronzes iraniens orientaux du temps.



§ 6/9a, inédit. La minialure a 44 identifiée en ces lermes par le scribe C : « Image du territoire de la Lribu des Bant Sayba tués
et blessés pendant 1'atlaque nocturne (sic). » ¢ lis demeurérent toute la nuit en cet élat Tous percérent la volle célesle de leurs lamen-
tations » (260) dil le distique sous la miniature. Deux distiques plus haut (248), le poéle écrit « Tant d’hommes en celte nuit obscure avaient
&6 occis Que les Bant Sayba d'occis étalent encombres », d'00 la présence des quatre morts gisanl. Une fois de plus lc dessin est plus
détaillé que le récil. De Loutes les miniatures du roman, c'est celle 00 le nombre des personnages, onze en tout, est le plus élevé. Visiblement,
I'artiste n'est pas & 1'sise. On retrouve deux chiffres conslants de sa numération : quaire morts gisant et sep!t pleureurs. Dans I'angle gauche,
il @ reconstitué un dialogue, the¢me favori des peinlres iraniens de I'¢poque seldjoukide.

€ 7/9b, in¢dit. Dans le champ de la miniature, cetle légende « Varqe parle & son pére. Réponse de celui-ci. Fin. » Ce n’est don¢ pas
un intertitre composé par I'auteur comme I'a cru 1'éditeur du roman, Safd. Les vers qui précédent et qui suivent la miniature nc la concer-
nent pas. Deux distiques aprés seulement, le podte écrit : ¢ 1] alla auprée de son pére et dil : 6 mon pére, etc. s Le scribe posléricur a précisé
Jes noms au-dessus de chaque personnage de la tente, Varge & droite, Homam & gauche, sux cheveux blancs ¢comme il s¢ doit pour l¢
vieillard. La miniature est divisée en deux parties, ¢« le dialogue sous la tente s, et ¢ les cavaliers parvenant & la ville », Lhé¢mes classiques.
A l'intérieur de chaque moilié le peintre a en outre établi des axes de symélrie secondaires.
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7 &/10a, inddil. Le distique 278 écril sous ls ministure, doat il juslifie en principe la présence, dit cecl s lls (c'est-d-dire Varge ot
son pérc) quittérent la Lribu des Bant Sayba Comme le lion courroucs ils s'en allérent vers la plaine. s En haut et & gauche, le scribe C
a précisé eantre les deux cavaliers « Varqge ¢t son pére o. Les Lrois autres cavaliers en effet sont graluils. Une phrase du poéte a suffi au peintre
de prétexte pour trailer le thtme de la cavalcade. La symélrie est rigourense.

8 9/11a. Cette scine de combel vienl trop t6l dans le texts ou en toul cas ne ¢'insire pas entre des distiques (308 el 309) ni méme
dane un passage décrivant les combats. Le ecribe postéricur précise cepeadant : « L'armée... (?) pour combattre les Banl... (Zabba?t)» sn
quelques mols sujourd’hui peu lisibles. Symélrie stricte : Lrols cavaliers & geuche, trols & droite, un mort de chaque cOLé.



® 10/12a. Cette miniature au contruire décrit le ¢ combat des Bant S3ayba et des Ban! Zabba ¢ comme le précise la légende rapportés
postérieurement, et comme l'indique normalement le disligue écrit au-dessous ¢ Tant de clameurs et de combats, de tumuite el de terreur
Tant de hennissements de chevaux gris el blanes el roux... » (330). Comme dans la minialure 6/9a il y a onze personnages également répartis
selon une rigoureuse symetrie — l'axc de symétrie passe au centre — ¢l une numérstion particuliere. De chaque ¢0t4, trois cavaliers chargent
tandis qu'un mort gil & lerre, soit six + deux. 11 y a encore deux combatlants & pled, et un cavalier effondré sur sa monture. Remarquer
lo bouclier de type occidentsl |} dé¢ja représenté sur la miniature 3/6a, p. 216.

10 11/13a, inédit. 11 s'agil du combat singulier de Rabl b. Adnén et d'un guerrier des Bant Sayba. Les deux distiques qui la suivent
(357, 358) le relatent ainsi « Rabl b. Adndn se langa & I'sttaque A la téte il lui porta un coup d'épée La poinle de I'épée de ce dextre
chevalier Par la téte rentra et ressortit par la selle. » Symélrie évidente une fois de plus. Pour la premiére fois lo miniaturiste insére ici
un animal — rensrd assis qui léve la palle —. Il n'esl évidemment pas & sa place au milieu d'un combeal furieux. C'est don¢ un empruat
4 un aulre réperioire toutl fail, sans doute le répertoire des bestinires du temps ou peut-dire des Kalila wa Dimna.



11 12/13b. Le sens de la mintature est expliqué par les distiques qui I'encadrent :381, 382) : « Lorsque les héros renoncérent
4 Je combellre Rabl le pourfendeur comme un éiéphant en feu Barit 1l était comme un dragon écumant Ou sont dit-it les chels des
Bant Sayba 7+ En contradiction avec b texte, c'est une image paisible que peint le miniaturiste. Le rinceau animé au centre n'est pas aitesté
dans Ia miniature du temps, mais il est d'un Lype connu dans la céramique.

12 13/15e, inédit. Une Kgende 4 la gouache blanche sur le fond rouge de la miniature : « Combal de Rabl el du pére de Varge. »
Homém & droite, et Rabt, & gauche ont été identifiés par le scribe postérieur. « lis s'unirent comme le feu el la fumée Ils ee battirenl au
cimelerre ¢t & la lance s, dit le podle dans le distique qui précéde I'image. Entre les deux chevaux, un lapin une patte levée détourne la
téte. C'est un second emprunt, assez gratuit, au répertoire des bestinires.
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18 14/15b, inédit. Située en bas de page, la miniature a pour légende le distique qui la couronne et celui qui la precede (451, 452) :
« 1l parla ainsi et furieusement se jeta & 1'atlaque 11 abattit son cimeterre affaté per les combats I frappa ua coup étonnant et formi-
dable D'un coup il en AL deux moitiés. » Le scribe C a écrit les noms de Rab! el de Homa&m pourfendu & gauche). Equilibre rigoureux
des masses : le cheral de Homém par son élongalion occupe la méme place que les deux chevaux de droite. Remarquer Ic roisiéme cavalier,
4 droite, que le texle n'appelle pas : le ministurisle affeclionne, dans les balailles comme dans les dialogucs, I'opposilion de deux el un,
Les plantes-rinceaux apparaissent lci pour la premitre fois. Leur mouvement épouse la silhouellc des cavaliers. La plante mythique de
gauche est inléresaante. Elle porte des grenades sur sa lige et des fleurs de lotus & I'extrémilé. Celle combinaison, coursnte en lran,
apparalt dés le nefvine siécle sur les objets de métal.

.8 o a6 g g el

14 15/16b. Varge dit un podme sur la morl de son pére (476) « Las mon pére au courage de lion Qui Uen es allé de ce monde empli
d'ardentes douleurs... » {vers 477, écrils sous la miniature). Le scribe C a idenlifi¢ Verqe ¢t Homa&m mort. Le peinlre a introduit le person-
nage du garde coiffé de la loque de fourrure des princes Lurcs : ce n'est donc pas un quelconque servileur, mais 4 toul le-moins un homme
lige. Détail Inhabituel, cetle colffe est surmontée de I'aigretie. Avec son sens de la symétrie, il a réparli les deux groupes de figures de part
et d'autre de I'axe invisible. La représentalion styliste du ciel & gauche est sans exemple ailleurs.



15 16/17b, inédit. La miniature esl en bas de page, surmonlée par lo distique 518 : « 11 parla sinsi el comme la nuée printanidre
Ce preux chevalier fondit sur lui.e» Le scribe C a lenu & identifier Varge & droile, Rabl & gauche. Une végétstion hautement stylisée qui
évoque, elle, le répertoire des manuscrits du ¢ Livre de la Thériaque » encadre symélriquement la scéne. Pour faire bonne mesure le peintre
a encore placé un oiseau au-dessus de chaque cheval.
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16 17/18a. En haut de page, Varge (identifié & droite par le scribe C) et Rabl (identifé & gauche), combattent. ¢« Ces deux princes
arabes se jettérent I'un sur I'autre Deux princes au nom béni deux princes de haut lignage ¢, dit le distique 519 écril sous la miniature.
La légende tracée par le peintre lui-méme sur la miniature porte ces mots ¢« combat de Varqe el de Rabl:. L'axe de symétrie central esl
encore plus aflirmé qu'a 'habitude par le cypres central.
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17 18/18b, inédit. Encadrée par les distiques 539 et 540, la miniature correspond bien  la scéne : « Radl ebn-¢ Adnén s'sbandonna 4 la
fursur Ce chien effronté fit une passe — [l lui planta la pointe de sa lance dans la cuisse La douleur lul en tortura I'Ame.» Le acribe C a Lleau
& préciser les noms de Rabl & gauche et Varqe 4 droite. Comme précédemment deux arbres encadrent la scéne et accentuent la symétrie.
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18 19/18b. L.a minialure en haut de page est commentée par les deux distiques qui suivent (566, 567) : « Quand Habt cbn-¢ Adnén
la quitlant Se disposa & combattre Varqe — Goliah revélit son armure Ceignil son giaive et prit sa lance. » Le scribe C a par erreur porté
le nom de Golddh au-deesus du cavalier : c'est de Rabl qu'il s'agit, car le distique 568 nous apprend que Gol3ah s'était couvert la L8te d'une
soie de Kafa. En un seul bandeau horizontal le peintre nous montre en lail deux images et deux lieux différents : & droile la ville 00 Golidh
demeure, 4 gauche Rab! s'éloignant. Pour ce faire, il la coupe en deux per deux lrails paralitles montrant bien qu'il ¢'agil de deux minia-
tures séparées. On connait, en dehors de ce manuscrit, un autre excmple de telle juxtaposilion d'images montrant les moments successifs
de I'action : le gobelet en céramique du Jebdl dile mind'f, de la Freer Gallery of Art, 04 est relalée I'histoire de Bi2an et Manie tirée du
Livre des Rois. On remarquery It nombre des merions qui surmontent les murailles, huit & droite, quatre & gauche, et & gauche le li¢vre
sous les pattes de Rabl : visiblement le peintre se souvient du théme du prince chassanl devant lequel fulenl les animaux.
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10 20/20e, inédit. Préctdée des distiques 588, 589, la miniature dépeint un moment dramatique : ¢ Celte image brillante fit avancer
son coursier Quand elle parvint devant I'armée de Rabl — Elle se tint immobile pour regarder Car en matiére de ruses elle était fort
experte. » Golddh, Varge, et Rabt, de droite & gauche, onl tous 6Lé identifiés par le scribe postérieur. Le lapin est Liré d'un bestiaire.



80 21/20b. Dans le champ de la miniature on lit dans une écriture contemporaine du manusecrit (scribe B) et non pas des inscriptions
lardives s« Varge est fait prisonnier par Rabl el demande grice s. Le distique qui couronne 1a miniature précise le moment de I'action illustré
per le peintre : « Quand Varqe entre ses mains fut réduit & 'impuissance |1 tira un poignard élincelant. s Le peintre, peu soucieux de fidélits,
a peint une épée semblable & celle quil montre 1 ou le poéte parie de ilg (épée, en persan), plutétl qu'un poignard (xanjar). Mais il a bien
lu el compris le Llexte puisque le cheval de Varge & gauche affecte une pose qui correspond au vers 802 un peu plus haut (¢ Le cheval eut
la (8Le el le col fracassés »}. Gratuilement, ou plutdl dans une intenlion strictement esthétique, le peintre o d'sulre parl, ajouté un guerrier
spectateur & gauche : ¢’esl pour équllibrer les masses de droile el laisser une fois de plus I'axe de symétrie passer au cenlre de la composition.
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81 22/21b. La miniature est encadrée par les distiques 625 el 626 « Quand le voile se ful ¢loigné de son visage Le champ de bataille
fut empli de lumiére (625). « Golddh vient d'dler le volle qui lul cachait le visage. Le mot de parde, ¢ voiles, employé par le poéle au vers 825A,
ne laisse aucun doute sur la natlure de ce voile. Pourtant dans la scéne ol I'on apprend qu'elle s'¢tait « couvert la téte d'une soie de Kofa »
(voir 19/19B), le ministuriste avait égalemenl représentlé Golddh le visage découvert | 1l reste donc indifférent & certains délails cesenticls
de 'histoire. Le lexte il est vrai est confus car il est question 4 la fois d'un turban qu'elle arrache (624) — le miniaturiste la montre bien
sans lurban — el de ce voile que I'on n’a jamais vu. Enfin Je vers 628A nous entretienl des ¢« deux armées frappées de stupeur & la vue
de son visage ¢ : le peintre 8 monlré seulement un groupe de deux cavaliers, et un second groupe ol un cavalier croise Rabl b. Adnén.
On remarquers la composition qui juxlapoee en fail une scéne comprensnt deux cavaliers de part et d'sutre de Varqe 4 pied, prisonnier
el d'aulre part un cavalier seul, Golidh. Parmi les rinceaux, la silhouetie A'un oiseau de mémeo couleur. Délail exceptionnel dans la peinture
du temps, mais que I'on retrouve dans d'aulres ministures (39/37b, par exemple), chaque silhouette esl cernée par un halo violet paie de la
couleur dee rinceaux, le lout se délachant sur un violet trés sombre. Le cheval de Golidh est bleu pale, celui de Radbl b. Adnén, vermillon el leurs
sabols & tous deux dorés : nulle part dans ses miniatures le peintre n'essale de retrouver une paletle conforme & la snatures pour ses chevaux,

15
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28 23/22a. Un titre esl peint (par le scribe A = lo peintre ?) 4 la gouache olive, sur le fond bleu « Varge esl délivré, Golidh tue
Rabi b. Adndn. » En fait la miniature correspond sux distiques 645 et 646 qui la couronnent : « Cetle jeune fllle au louable courage frappa
Le vil Rell d'un coup de lance au caeur — Sa lance lui Lraversa le dos Ainsi le tua-t-elle misérablement. «
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83 24/23b. Titre de la miniature ; ¢ le fils de Rabl est Lué par Golidh ». Le scribe C a précisé auprés de chaque personnage : « Golddh o
et o fils de Rabt b. Adndn ». Les distiques 693 et 694 encadrent la scéne : s La jouvencelle s'élanga tel un dragon furieux Qui se fat libéré

des chalnea du chagrin — A la poitrine elle le frappa d'un coup de lance La pointe de sa lance lui transperga le dos +. Sur nolre clichs, la
miniature est légérement tronquée & droite.
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24 25/24b. Le distique 728, écrit sous la miniature en donne le sens ¢« Quand elle fondit sur le page Celle idole vengeresse lui porla
un coup de lance ¢ Le vers 727 ajoute « Le jouvenceau prit la lance de ses mains ¢ Le scribe C a porté les noms de Goliah (& droile) et
de Qdleb (4 gauche) auprés de chaque personnage. Le peintre a « meublé » sa scéne curicusement d'un chien et de deux oiseaux, comme 2'il
pensait une fois de plus 4 un théme de chasse alors qu'il montre une scéne de guerre.
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28 26/25B. Au vers 758b, le poéte nous apprend que Qlleb « a fendu la téte et le col du cheval » de son adversaire Gol3dh ; el au
vers 761a que celle-ci a frappé au jarret le cheval de Qdleb « Elle le brisa et le cheval s'effondra la tdle en avant » (761B). Les deux montures
sont représentées en conséquence sur cette scéne qui correspond au moment décrit aux vers 765A et B tracés dessous : « Des dcux mains,
il saisit la jeune fille 4 la taille Et 'attira vers lui comme un éléphant enflammé s A gauche, le ¢« cimeterre » et la lance que Qdicb a jelés
4 terre {764 A) auparavant. A droite, le bouclier et 1'¢épée de Gol2ah leur font pendant, bien qu’il n'en soit pas question dans le texte. 11 est
inléressant de remarquer que le peintre ne [ait pas la différence entre le cimeterre (damélr) dont il est ici question, I'épée (llg) el le poignard
(zanjar: cf. 21/20b).
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98 27/26b. Cette minialure est 1'une des plus fidéles au récit. Varge s'approche de la tente o Golddh est prisonniére s Une clarté
s'en échappeit comme les rayons de la lune o, nous a-t-on dit {801A) plus haut, d'oa le tourbillon de la tenle. Plus bas {812A et B} nous
epprendrons qu's Un cheval & I'enlrée de la tenle Elait allaché rapide comme I'oiseau en vol.» Il est également représenté. Le peintre
& donc retenu deux détails secondaires, ce qui est rare. 11 illusire ici 'inslant précis décrit par les deux distiques 803 et 804 qui couronnent
Ia miniature : « Quand il se ful approché de la tenle Par la portidre de lu tente il regarda au-dedans — Dans un coin de la tente il vil
Golddh celle lune exquise s. Nous avons rendu par portidre l¢ mol dargdh qui signific aussi ¢ porle ¢ ;d’un monument). Chose élonnante,
le miniaturiste a en effet représents la porte d'un monument en briques devant la tente!

27 28/27a. Aussildt aprés la miniature précédente qul était en bas de page (26b) celle-ci qui couronne la page suivante (27a) transcrit
l'instant suivant, mais avec bien moins d'exactitude. Les distiques 805 et 806 écrits au-dessous servent de légende +... Par ses tresses attachée
4 un pieu comme une pierre Attachée ainsl qu'un pieu 4 la corde, d'un crochet — Les mains étroitement attachées dans le dos Le damoiseau
sur I'estrade elle dessous I'estrade. s En fait on voit Gol3dh & un niveau inférieur et non + sous s I'eslrade. Le scribe postérieur a tenu
4 identifler Qdleb et Golddh. 11 a eu la main moins heureuse pour les deux autres figures. A gauche ce ne peul élre Varge, comme il le pense,
mais c’est un gardien inutile. A droite il a fait un faux-sens en écrivant nowbalf. Ce mot peut vouloir dire sentinelle et s’appliquer & un
humain, mais dans le poéme il désigne le cheval loujours sellé auprés de la tente des chefs militaires em cas de révolte des Lroupes les
obligeant & fuir ! Le miniaturiste I'avait fort bien compris comme le montre 1'imsge précédente. A nouveau, l'on voit ici la + porte » de la
tente. Le miniaturiste I'a litltéralement juxtaposée & la tente, anlicipent exactement sur la démsrche moderne d'un Picasso. La porte
comme la tente ne sont pas celies de I'image précédente, slors que nous sommes toujours au méme lieu : ¢’est un Lémoignage précis de
I'indiftérence de I'artiste & la cohérence interne de ses propres images. Le personnage de droite qui semble scandalisé par ce qu'il voit esl,
comme le garde, de son cru : le texte n'en parle pes. Un déteil d'iconographie particuliérement intéressant dans la tente : I'aiguiére de verre
emplie de vin avec un goulot & bec pointu qui reproduit fidélement un modale de verre que nous connasissons aujourd’hui par les fouilles
clandestines de Ney2abar et de Gorgdn. On remarquera le Lapis & droite : c'est la seule représentation persane d'un tapis & celte époque.



28 29/28a. La miniature est en haut de page et le distique 838 a éL¢ inscrit dans le champ de la miniature « D'un bond il parvint
auprés du damoiseau Il dégains el sbatlil son glaive indien s. Cependant c'est le distique suivant (839) qui décril le moment illustré « D'un
coup il lui trancha la t8te Sens que I'armée 80l rien de ce coup. « Comme dans les deux ministures précédentes, la + porie » el juxtaposte
4 la tente. Alors que I'action se silue Loujours au méme lieu, ni la Llente ni la porte, ni les accessoires ne sont restés identiques. Il n'y a plus
trace du trone. Golsdh esquisec le gesle de pritre musulman — elle est & droile identifiée par le scribe postérieur — el Varqe, identiflé
égulement, éléve la paume droile vers le ciel en Lenanl son arme sur son épaule devant Qdleb, identifié par le scribe C sous la forme persiani-
" sée « Qdleb b. Rabl-e Adnén fgic). »

£9 30/29b. En haul de page égalemocnt, cette miniature est légendée per Je distique 888 écrit su-dessous ¢ Il se rendil auprés de
Varge dés I'aube |1 dit : toi qui es la science, la foi, I'équité » Le peintre, scrupuleux, a écrit & la gouache blanche sur sa miniature ¢« arrivée
du page auprés de Varge s. Le scribe C a écrit le nom de Varge au-dessus du lrdne et le mot aswad, ¢+ noir ¢, au-dessus du page.
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80 31/30b. Le distique 219 Mgende la scéne peinte en haul de page. Varge a fail venir la mére de Golidh (917B) el lui dit : « Sur
mon éme lourdement se sont abattues Les chalnes Je suie captif de 'amour de ton enfant s. Le scribe C a précisé en persan « Varqe s et
e mére de Goldhh » au-dessus des personnages. Le texte n'est que prétexte & I'image du dislogue princier. Pour respecter le format horizontal
le peintre a dd disposer symétriquement un trone et un arbre.

81 32/31a. Heldl, le pere de Golhh, et son épouse débattent du mariage éventuel de leur fille avec Varqe. Ils sont identifide par le
scribe C {« Helbl 5 ¢l « épouse de Heldl o). Au-dessus de ls minialure, qui est en bas de page, le distique 946, partie de la réponse que Heldl
teil & sa femme depuis le vers 938B. C'est en falt une image de plus sur le théme du dislogue princier. Heldl est peint sous les traits du sage
vieillard & barbe blanche. Son épouse, elle, pourrait &tre confondue avec Golidh : le peintre connalt un seul type féminin, jeune ou adulle,
comme le poéte (Sinon c'est la «solle petite vieilles dans une pose caricaturale de la miniature ot 1'on se garde de nous montrer ses Lrails)'La
scéne se déroule dans un palais couronné par vingt merions. Le fond de plissés peul laisser supposer la présence de tentures de soie aux murs.
Sur le sol la grande coupe posée sur trois pieds coniques est une forme voisine de celle d'objets de pierre trouvés dans les fouilles de Neyddbaor.
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88 35/33b. ¢« Elle entraina ce svelte cyprés & 1'¢cart Elle couvrit de beisers le visage de cel homme boau comme un temple boud-
dhique s, dit le distique 1019 écrit au-dessus de la minlature. Et le scribe postérieur a identifié I'un et 1'autre. Mais visiblement cette scéne
d'adieux correspond peu & la thématique picturale du peintre. 1l a réduil ses deux personnages et composé I'essentiel de I'image avec un
grand arbre, un rinceau-plante et un arbre-plante auprée duquel dialoguent un coq et une colombe : rien de tout cela n’est évidemment
dans le poéme.

82 34/33a. « Golidh el Varge se font serment (de f1délilé) », dit la légende trucée A la gouache par lo peintre sur sa miniature. Au-
dessous, lo distique 1000 serl également de légende « [1s s¢ firent serment de 1délité. ¢ 1ls cequissent cn offel ce gests, se Lenant les mains
deux & deux. Le peintre y a Lrouvé un prétexte de plus au Lhéme du dialogue. Comme celui-ci ne remaplissail pas son formal horizontal,
il a introduit le personnage du vieillard debout & I'extérieur. Sans doule est-co Heldl, dont rien dans le poéme n'appelie ici la présence.
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84 36/34b. L'image est exceptionnelle car elle montre, juxtaposés, deux moments de I'action. Le distique 1050 qui surmonte I'image
et les distiques 1051 et 1052 qui la précédent, expliquent la moitié droite ¢ Ce roi... parcourut la roule jusqu's la ville de Yemen... Preste-
ment Varge l'avisé son coursier Par ruse fit entrer en la ville de Yemen (10521 . On voit en effet Varqe ouvranl la porte et son cheval
qui le suil. La moitié gauche de I'image r¢pond au distique 1053 : « En cetle nuit noire auprés du vizir Se rendit ce pourfendeur d’armées
ce noble vainqueur des héros. « Celle miniature enseigne que la lecture des images se fait de droile & gauche, comme pour le texte. Elle
montre ensuite & quel point le peintre est géné quand il veut vraiment suivre le récit. Certaines nolations sonl intéressantes : pour bien
montrer que ¢’est la nuil il a peint un lambesu dans I tente. Enfin I'image révéle une image d'Epinal de la psychologie collective iranienne,
Le peintre a peinl I'enceinte d'une ville & l'iranlenne, et derriére celle enceinte, représenté des tentes. Celles-ci sont inconcevables précisé.
ment dsns un (el licu. Mais pour les iraniens, les arubes vivenl tous sous la tenle, el celle-cl est donc 18 demeure, fat-ce d’un ministre.
Le scribe postérieur I'a compris ainsi. Il a porté (rois mentions : ¢ ville d¢ Yemen » au-dessus du monument central, « vizir » dans la tente
4 demi visible, el « Varqe » & gauche. Elles sont libellées en persan.
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3§ 37,/35b. La miniature, en haut de page, & pour légende le distique 1075 qui la précéde au bas du folio 35a el le distique 1076 qu
la suit « En un moment il ouvril joyeusement la porte de la ville De la ville de Yemen il se dirigea au dehors Entouré de mille chevaliers
Elevant une clameur comme I'onde de 1'océan ». Le scribe a porté au-dessus du portique la mention e ville de Yemen » et identifié Varqe
entre les deux cavaliers. L'image montre comment le peintre percoit les quantités : un cavalier de chaque cété de Varqe suffisent & rendre
le millier dont parie le poéte. On remarquera les nombres qui gouvernent I'image : il y a deus arches, lrois cavaliers, el douze merions
au-dessus de la ville,



38 39/37b. + 1l frappa de la lance le preux pourchasseur d’armées Le cceur empli de haine il I'atteignit su bras — 11 lui cloua les
deux bres aux flancs Quand il lui eut porlé ce coup son caur s'enflamma o. Ces deux distiques, 1145 el 1146, couronnent la minialure.
Le scribe C o identifié Varge a droite el I'adénien & gauche. Comme toujours le ministurisle a choisi ses couleurs selon son geé el non selon
lc potme. Le cheval de Varge nous dit-on sous la miniature su vers 1147a est gris-louvet, mais le peintre lui s donné une couleur d'or.

JJ

ip : ")J‘J

8?7 40/38b, inédil. Varge vienl de horanguer I'armée d'Aden qu'il tourne en dérision, et la minlature illustre les distiques 1177 et
1178 écrils au-dessous : « Il parla ainsi el ce prolecleur des armées se langa Au milieu de I'armée — En un seul assaul ce pourfendeur
d'armées, ce ravisseur des vies De I'armée Lout entidre il place nette. » Le scribe C précise (en persan) ¢+ Varge combat les armées de Bahreyn
el d'Aden o. Malgre 'effort qu'il fait pour peindre une mélée le miniaturiste ne parvient pas 4 échapper d la symélrie. 1l y a qualre chevaliers
dans le registre supérieur répartis de part et d'autre de I'axe de symélrie. Dans le registre inférieur entre deuxr chevaliers de profll, on voit
un chevalier et un fantassin en combatlant.
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88  41/39b. Les distiques 1207 & 1209 qui entourent la miniature tiennent lieu de légende : « Ils se jetérent sur 'ennemi Les héros
qui taillent les rangs et brigent les armées... Quand les soldals ennemis furent de leurs princes privés Ils Lournérent bride el prirent la fuite. s
Le distique 1208 écril dans le champ de la miniature n'apportie rien. Le scribe C a précisé en persan ¢ Combal de Varge el défaite des
armées de Bahreyn el d'Aden.» L'image du combat est donc bien plus peécise. Elle obéit & la fois & la loi de symétrie et & la numéralion.
A droite les attaquants, & gauche les atlaqués. Deux tétes précisent I'axe de symétrie. [ y a lrois attaquants, irois fuyards ¢t deuxr morls.
Remarquer la courbure accentuée du cimeterre.

89 42/40e. Le roi de Syrie ému par les descriplions de la beaulé de Golidh quitte la Syrie pour I'Arabie. La miniature en bas de
page tire son prétexte, bien mince, du distique 1235 qui la surmonte et de celui qui la précéde : « Quand en chemin survenait une tribu
A chacun il falsait des faveurs — Tous il les conviait A boire du vin et & s’asseoir & 868 banquetss. Le minialurisle, en fait, Lraite son théme
du dialogue princier (le scribe C a porlé la mention roi de Syrie su-dessus de la tenle centrale & droile). Veslige archaique, le fond de la
tente centrale est d'un rouge uni. Celui de la tente de gauche en revanche est couvert de rincesux.
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40 43/41s. La miniature s'inscrit entre les distiques 1255 et 1258 : « Soudain Golsdh inconscienle et impatiente Sortil de sa tenle comme
1a lune des nuages — Le roi de Syrie porta ses regards vers elle Il vit un cyprés et sur le cyprés une lune. » A linlérieur de la tente de
gauche, le scribe du manuscrit a écrit : Goliah sort de la lente » et & l'intérieur de la tenle de droile « roi de Syrle s. Le scribe C a ajouté
« Gol34h » au-dessus de 1'hérolne. La symétrie (parfaite} est obtenue ici par la répétilion des tenlos. Fond de papler.
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41 44/42a. Une vieille femme dépéchée par le roi de Syrie esl venue trouver la mére de Golidh. Le distique 1291, sous 1a miniature,
justifie la miniature : ¢ Elle lui dit cela et ce qu'il lui avait envoyé Ce qu'il lui avail donné elle lui donna » Le acribe A a précisé lui-méme
4 la gouache blanche sur le fond de la lente ce qu’il dépeint : « La vieille femme vient apporter de I'or & la femme de HelAl. » 11 glisse donc
I'image ou clle doit étre. La symétrie est sans défaul. Les plantes sont tirtes sans doute du répertoire des Livres de la Thériaque.



- p—

42 45/43a. Le distique 1328, qui fait suite & celui qui vient aussitdL aprés la miniature, explique le sens de celle-ci. ¢ 11 donna 'ordre
d'sppréter un banquet De I'orner comme une féte. s Le scribe A écrit lui-méme 4 la gouache dans le champ de la miniature « le roi de Syrie
se tienl s, omettant d'ajouter « en compagnie de...» Le scribe C a porté une identification : Heldl. Le miniature obéil & nouveuu aux lois
de symétrie el de numération sans que rien I'y invile dans le lexle. A la gauche, c'est-a-dire aux cotés du roi, il y & deur gardiens, el & sa
droite, c’est-a-dire devant lui, quaire hotes dont trois #'inclinent dans le méme mouvement comme dans un ballet. 1l y a d'ailleurs qualre
fleurs de lotus. Le fond rouge uniforme est en contradiclion avec 'amorce du paysage : la Lradition archaique lutte icl avec la tendance
4 la figuration moins abstraite. On remarquera commenl ¢e paysage méme csl trailé : horizonlal, coupé net, 4 moitié¢ de la miniature.
C'est 1a notation vrsimenl absiraite de I'idée du « paysage ».
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438 46/43b. En bas de page, cette image correspond cn réalilé au vers 1318b « A Lerre elle chut et 1a consclence la quitta. ¢ 11 s’agil
de Goltdh bouleversée d'spprendre qu'elle a é1é donnée & un aulre que Varge. Comme le Llitre du peragraphe qul surmonte Ia miniature
eel + Gol3ah se lamentes, le scribe B u poursuivi sur le fond de la lente «... el perd conscience » On relrouve, de part el d'autre, des images
d’animaux que 1’'on peut croire tirées du répertoire des bestivires. Elles sont posées dans le blanc de la miniature, de méme que les deux
Neurs mythiques de gauche, sans sucune tentalive d'intégrer le lout dans un paysage. C'est & nouveau une notation purement abstraile
de I'idée + nalure o. Les deux plentes sont d'un intérél exceptionnel : la o fleur s est praliquement un cercle ponclué, comme le sont les
Meurs de I'argenterie de style sassanide au début de I'¢poque musulmane.



44 47/44b. « Elle quitta sa mére pour aller sous la tente Cette belle au visage de rose se lamenta » dit e distique 1373 qui surmonte
la miniature. Le scribe C a précisé « mére de Golidh ¢ au-deasus de la femme agenouillée. Comme dans la miniature précédente, on reldve
unc nolation abslraile de paysage, la touffe d’herbes 4 droite, el deux animaux n'ayant que faire ici. Empruntés au répertoire des bestiaires,
ils sident a I'équilibre des masses, principe contraignant pour le peintre.
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45 4B8/45A, inédil. ¢ Elle lui dit tu es hbre Il te faut aller au Yemen — Porter 4 Varge au ceur de lion L'armure et 'anneau s
{1389-1390). Ces quatre vers expliquent cetle scéne ou le miniaturiste pour montree Golidh et son esclave noir, a manifesté de fagcon spec-
taculaire son goOt pour la symétrie : en construisant sa miniature comme les deux volets d'un diptyque. Le scribe C a identiflé chaque
personnage. Remarquer le nimbe de Gol3dh dont la découpe est celle des miroirs T’ang (cf. p. 54). Le lion — ou est-ce un guépard ? —

n'a évidemment que faire ici : il aurail sa place dans un dialogue de Kaslila wa Dimna au répertoire duquel on peut imaginer qu’'il a été
emprunté. De méme la plante qui lui fait pendant, provient du répertoire d'un Dioscoride vraisemblablement.
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48 49/48A. Le pére de Golidh enlerre un mouton pour simuler les funéruilles de Golddh. Le moment représenté correspond aux deux
distiques 1428 (écritl sous Ia ministure) et 1427 4 la pege suivants : ¢ 11 I'élendit sous Is tente comme on fait pour les morls A la nuit
obacure il poussa des cris ¢t des plaintes — Ensemble son épouse el lui élevérent une clameur... s Le scribe A a écril sur le fond de la tenls
¢ 1'on recouvre le mouton » et le scribe C a précisé « Heldl o & droite ¢t ¢ la mére de Goiddh » & gauche. La symétrie que ne commandait pes
la scéne eal sans défaut. Les plis du drap moctuaire qui couvrent la dépouille du mouton suivent une stylisation trés ancienne qui est
4 peu de délails prés celle du Traité des Etolles Pixes dats 1009-1010. Elle Ure son origine dc la slylisalion des plis chére aux toreutes
du TabarestAn ravaillant dans ls maniére sassanide.

€7 50/47B, inédit. Helal vient de relater la prétendue mort de Golidh. « Lorsque Varge oul bien enlendu tout son discours Il tomba
comme mort dans la poussitre » esl-il dil aux vers 1465A et B sous la miniature en haut de page. Le scribe C o identifié Heldl au centre.
Les rinceaux & t8tee d'animaux du fond n'ont qu'un équivalent : ceux que les bronziers du Khorasdn reproduisent au vi®/xu® s. sur les
alguitres ot les plumiers incrustés d'argent el ceux que les céramistes de KAddn ont tracéds au vie/xine® s. Le profll humain caricatural
est exceplionnel.

§0 53/50a. En bas de pege la miniature a pour légende le distique 1559 au sommet de la page suivante. « Alors le pauvre Varqe
ouvril La tombe et vit dedans le moutons. Dane celle scéne qui devruil 8Lre asymétrique, le miniaturiste a quand méme marqué I'axe central
per Jo personnage de la servante, et placé la tombe au centre exact de I'image. Les pierres de droite équilibrent la masse de Varge démolissant
la tombe. On remarquera que la jeune ¢ servante » porte l'insigne des couples royaux sur la céramique mind'f, la fleur de lotus. Le scribe C a
$dentifé Varge puis la jeune fllle et le mouton ea écrivant en persan kanltak et gdsfand.



48 51/48A. ¢« On emmena cel amant éplort Cetle rose nouvelle toute jaune el fanée — On lui montra celle tombe Dans laquelle
était le moulon ficelé o, disent les distiques 1489, 1490 qui encadrent la minlature. Varqe, deux personnages & droite, et Heldl, & gauche,
sont identifiés par Je scribe C qui a écrit encore au-dessus des gradins « Tombe du mouton par ruse (sic). ¢+ Le ciel empli de rinceaux existe
dans la céremique irsnienne. On n'en connaissait pas d’exemple dans la ministure d'époque seldjoukide.
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40 52/19a. Varqe a renvoyé ses richesses su désespoir des parents de Golidh. La miniature correspond au moment décrit par les
deux distiques qui la surmontent « Heldl avait le visage pale de regret 11 se rendil auprés de Varge et lui dit — Que valent ces lamentations
atteistées, qui valent-elles ¥ Ne Uinfliges pas cetle souffrance » (15624-1625). Comme la minialure 48/45A celle-ci est diviste en deux volets
d’un diptyque. A droite un animal tiré d'un hestiaire fail pendant & un symbole complexe & gauche dont la lecture reste & déchiffrer. Heldl
et Varqe ont Llous deux ét¢ identifiés par le scribe C.
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81 54/51e. La miniature est encadrée par les distiques 1587 et 1588 « Empli de colére envers son oncle déeirant combattre 1! monta
sur son coursier rapide De la tribu des Banl Sayba il a’¢loigna, etc. s. C'est cette « tribu ¢ que le peintre a symbolisée par la muraille d'une
ville toule iranienne. Celle-ci présente douze merions, chiffre déji nolé. Varqe esl identifié par le scribe C.

§2 55/52b. « 1l ordonna qu'on I'emmenat vile De ces lieux, avec la rapidité de la fumée — Lorsqu'on le souleva et que l'on partit,
le roi le fit mener, etc. » lil-on sous la miniature {1635 A et B, 1638 A). Le scribe C a ideatifi¢ le roi de Syrie 4 droite au bord de la source
o0 I'on a trouvé Varqe effondré, et ce dernier & gauche, sur le dos d'un serviteur. C'est le seul paysage de ¢ rividére s du manuscril. Le sol
est circulaire, ¢e qui pourruit indiquer un emprunl 4 la céramique ou les assieties, en raison de leur forme, sont décorées de sols en demi-lune.

88 56/53b, inedil. Le miniature n'illuslre pas un moment précis de 'aclion mais I'un des dislogues entre la servante atlachée au
service de Varqe per le roi de Syrie qui I'héberge, el Varqe lui-méme. Une phrase de ce dialogue est citée dans le distique 1874 qui la surmonlo
et le geste de Varqe s’explique par les vers 1876 A el B « Varqe atteint du mal d'amour Lui adressait une pritre disant en celte pridre...
Le peintre a représenté un homme el non une servante comme l¢ montre sa loque. Néanmoins e scribe le désigne du mol de kanfzak,
servante. Varqe malade est également idenlifi¢ par le scribe C.



54 57/56a, inddit. Varqe, identifié par le scribe C & gauche, dislogue encore avec la servante également identifiée (le distique 1715 est
écrit sous Ia miniature : « Ecoute mes paroles et acctde & ma demande, elc.s). Celie-ci retrouve une apparence téminine el porte I'insigne royal.
Les animaux sont évidemment injustifi¢s puisque la scéne se déroule dans un chitesu. Les formes de la vaisselle métaliique sont inléressantes
L'aiguidre évoque plutét une forme d'époque bouyide (1v*/x*s.) Ls coupe & godrons sur piédouche tlevé est une forme connue au o7/ vire-ns/vine®
sidcle, mais certainement pas & I'époque seldjoukide : c'est 1A un signe de plus de la Lradition d'alelier ancienne & laquelle se contorme le peintre.

- . | _ - _ oh- 0 o - DOE XY

| ‘ ¢ ,;;‘
. > 4, ;rjf |
= . . " * ' =~ 4 ~ - o te 3 B et '
-l e g p————— -~ &mﬁ““.ﬂ»_

58 58/35b, inédit. Golddh a vu l'anneau au fond de la coupe deé lail {1735A et B au-dessus de la miniature). Lo distique 1738 sous la
miniature tient lieu de légende : ¢« L'amour lui enflamma 'esprit Elle tomba sur place el perdit connaissance ». On distingue le reste d'ane
inscription & la gouache blanche de la main du scribe A. Le scribe C a Identifié la servante & droite et Golddh & gauche. La forme du bol
au centre du plateau est celle des milliers d’exemplaires du vii¢/x1i1¢ 8. sortis des foullles d'Iran comme de Syrie (Raqqa).
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68 59/58e, inédil. Varge est sorti du palais par la porte et Golidh est allée sur la terrasse (1748). En voyanl Varge, Golidh
esl tumbée évanoule (1752B) et Varqge, identifié par le scribe C, fait de méme (1754B). le distique 1766 qui couronne la miniature
résume la situation : ¢ L'un el I'sutre en méme tempe poussérenl un cri L'un et 'aulre en méme lempe perdirent conscience s. Le
minialurisle n'sa qu'en partie suivi le texte et a représenté Golidh dans une chambre, non sur une terrasse. Cependant le scribe A
8 écrit sous Golddh : «Sur la lerrusee. » Un chal (?), bien injuslifié, bondil & ses cotés, de frayeur pourrail-on croire, mais surtout
pour créer un rylhme paralidie.
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§7 61/57b. Varge et Golidh identifiés par le scribe s'enlretiennent. Au vers 1835A, écrit sous la miniature, le poéte dit ¢« Le prudent
Varge ouvrit la bouche... « Sur un fond de nuage le peintre a signé & la peinture blanche son ccuvre : nous apprenons sinsi que le scribe A est
le peintre.

58 64/62a. Golidh s'est précipitée vers Varqge lui a pris la main (1943), pour la placer contrc son visage (1944A). Les vers 1948A et B,
éerils sous la miniature rapportent la réponse de Varge au roi de Syrie. On distingue les restes d'une légende de la main du scribe B dans
e champ de la miniature. Le seribe C a idenlifié Varge au cenlre. A droite une sauterclle (ou un caméiton 1) dans un arbre, sutre empruat
gratuil au bestiaire.
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$0 65/64A. Varge vient d'expirer el son page s'inquidte de ne pouvoir I'ensevelir seul. Sous la miniature en haut de pege les vers
2016 A el 2018 B expliquent la seéne ¢« Quand le jour parul, & 'heure de la pridre de midi Deux cavaliers vinrent & passer ». Le scribe C
& identifié Varge, mortl, le page, el les deux cavaliers désignés du mol persan, avec lo pluriel persan : savdrda, o les cavallers ». Ce scribe
postérieur étail bien iranien (cf. 56/63b).

-

|
|

80 68/65A. Le lilre de parsgraphe sert de Kgende & la miniature ¢« Golidh dil un poéme o. Sur le fond de la construction, le peintre
a écrit ces mols & la gouache blanche : «+... dit (un poéme) sur la séparation ». Le scribe postérieur a identifié Goldbh. A gauche on voit
réapparaitre une silhouette lirde d'un bestiaire — un liévre.



61 67/66B. Golldh est parvenue jusqu'd la Lombe de Varge, comme 'apprend le distique 2009 écril au-dessus de la miniature et
le vers 2070B précise, sous I'image ¢« Du haut de son palanquin elle lomba & lerre s. Le scribe C I'a identifi¢e, a désigné la lombe de Varge
(gdr-¢ Varge) et a curieusement cru que 'homme pleurant sur la lombe élait encore Golidh. Sur le fond du palanquin, e scribe a écril
4 Gol3fih se jette & bas de la litidre. »

@8 68/68B. Golkhh rend I'dme tandis que ¢ Jouvencesux et vieillards, hommes et femmes Autour d'elle assemblés — Tous les soldats
de la Syrie, le sénéchal de la Syrie... versaient pour elle des pleurs de sang. + Cettle deacription se réduil chez le peintre & deux personnages
& gauche que le scribe C appelle ¢« des pages ¢ goidmdn, soldats de la garde lurque, et deux aulres 4 droite, en qui il voil des «soldals
sepdhl. Le roi de Syrie se penche sur la tombe oa Golidh s’esl abattue. Deux mains difTérentes, doat celle du scribe C, onl porté des ins-
criptions au-deesus de la tombe ¢ GoldAdh Varqe se jette... Varge (sic).» Située en bas de page, la miniature est couronnée par le distique
2106.

€3 69/68A, inddit. « Le roi du monde éleva sur la tombe Un mausolée tourné vers le ciel » dit lo distique 2154 éeril au-dessus de
la miniature, et le distiquc suivant ajoule ¢« Co prince y déposa Varge aupeés de la lune Comme il le fallait o. Le peintre n'e pas montréd
le moment de l'action méme, mais le résullat, ce qui lul & permis catte parfaite symétrie. Sur le fond du tombeau il a écril + mausolée de
Varqe s ot le scribe C a ajouté s et de Golddh o. Le scribe B a précisé « rof de Syrie + & coté du personnage debout & gauche de la tombe
et porté un mot aujourd’'bul effacé auprés du garde qui se tient 4 ses cOtés.
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64 70/69B, inédit. Le distique 2197 qui surmonte I'image contient la réponse du prophéte Mohammad au rol de Syrie qui lui & conflé
son déecspoir. Le scribe B a écril entre les deux personnages de gauche ces mots ¢ imsge — du rol — de Syrie » el & droite les noms des
quaire Califes auprés dee personnages assis : Osman en haut el 4 gauche, Abu Bakr en haut et & droite, Omar en bas et A droite, Al en
bas st & gauche (ce qui apprend qu'il 4lait sunnite). On peut présumer que le prophaite est au centre.

05 7)/70A. Le prophble ressuscite Varge et Golidh comme I'apprennent le distique 2222 écrit au-dessus de la miniature, en bes
de page, et le distique 2223 qui suit ¢+ Par un plein appel devant le rol Mohammad le salut soit avec luf, it en sorte — Que les deux fuesent
en vie sous lerre Que los deux purs rubis se Kvenl de terre +. Restes illisibles d'une légende de }a main du peintre sur lo fond de l'image.
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Note de correction

Nous nous sommes demandés »'il fsllait rechercher une influence occidentale dans la
forme particuliére des boucliers des fig. 2, p. 218, et 11, p. 220. Nous avons depuis lors retrouvé
une représentation de ce modéle sur une icdne géorgienne du x1¢ sidcle, donc aux frontiéres méme
du monde iranien (G. I. Tchubinashvili, Gruzinskoye Tchekannoe lsustve, Thilissi 1959, fig. 162).
Sa présence n'étonnera plus dans un manuscrit iranien du x11® sidcle.



LE ROMAN DE VARQE ET GOLSAN 247

ANNEXE 1
PROVERBES ET SENTENCES SAPIENTALES

Les sentences sapientlales de Varqe et GoldAh refietent une attitude devant le monde
qui pour l'essentiel ne doit rien & I'Islam. L’on y trouve des échos de la morale quotidienne
mazdéenne — telle I'estime en laquelle est tenue l'aisance financiére — el aussi d'une morale
qui refléte peut-étre comme I'a pensé Christensen, introduction de concepts zurvénites (1).
Ainsi le fatalisme 8'y exprime dans des termes praliquement identiques & ceux du Ménég-e
rerad. On comparera le vers 1320 et les termea de ce dernier : + Méme avec la force et la vigueur
de I'intelligence et du savoir il n'est pas possible de lutter contre le destin, car lorsque se dresse
la prédestination au bien ou au mal, le sang devient impuissant quant a I'action... ¢

Toutes ces maximes trouvent leur équivalent dans I'ceuvre des premiers poétes persans.
Abd Bakar célébre les vertus de l'argent dans des termes identiques dés le début du
1vexe giecle (2).

On peut présumer que ces proverbes iranlens de la haute époque islamique ont été puisés
dans des recueils d'andarzr tradults en persan du pahlavi sans beaucoup de modifications.

Nous laisserons aux spéclalistes de la morale iranienne a 1'époque islumique le soin de
pousser plus loin les recherches comparatives auxquelles se préts le tableau suivant.

172. Encore que le lion triomphe au jour du combat
Comment combattrait-il sans crocs et sans griffes ?

199. Dans un ruisseau & sec ne pas chercher I'eau d'un fleuve
294. La pierre et I'acier [eux-mémes] sont attendris par 'amour

351. Quand le renard devient las de vivre
1l se prend du désir de combattre le lion

411. Quand la vie du serpsnt parvient & son terme
La mort I'étend aux pieds du passant

424. Le llon marche-t-il contre le renard boiteux ?
426. Quand l'aigle féroce devient-ll comme le vautour ?

444, La citadelle dont l'enceinte a vieilli
N’a pas beaucoup de fondements

464. Prendre son amour en patience est crime
Prendre la mort de son pére en patience est péché

683. 1l sied au flls d'étre auprés de son peére

{13 Arthur Christensen « Etudes sur lc zoroastrisme de la Perse antique » et Kgi. Danske Videnskabernes
Selskab. Historisk fliologiske Meddelelser, XV, 2 (1928), Copenhague, p. 58.-59. — Mary Boyce in Bertold Spuler
ed. Handbuch der Orienlalistik le partie, vol. IV, Iranistik 11, Literatur 1, p. 53 n. 2 sur le zurvanisme et p. 59
sur ses survivances — dont l'une est abeolument certaine — dans le Shah-Name.

{2) Gilbert Lazard, Les premiers puéles persans, |, Téhéran-Paris, 1964, p. 114, 123.
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747. Celui & qui conviennent les chalnes
N'écoute point du sage les préceptes

748. A celui qui veut aller au-devant du trépas
Qui donc balajerait le chemin de sa mort ?

771. Le lion surpasse 'onagre par sa force

772. Une femme fat-elle & V'image du lion qui terrasse 1'éléphant
Saches qu'enfin cette femme est aussi une femme

880. ... rans richesses le cceur ne trouve nulle jole
Et sans argent une lévre n'efMeurera jamais une autre lévre

882. Surpasserais-tu Rostam par ta valeur
De gloire tu n'auras sl liard tu n'as

883. Garde tes deniers ils te seront toujours chers
Un sou ne vaudras si un sou tu n'as

944. Celui qui a les mains vides ne re¢oil une charge de personne
Il n'est point de rose qui ne soit entourée d'épines

1080. Le troupeau sans son berger est fort égaré
L’armée sans son rol est également ainsi

1173. ... le gibier si courageux soit-il
N'ose point sller combattre le lion

1273. ... rompre son serment est une faute

1294. Les deniers hissent la téte de 'homme jusqu'au ciel
Les deniers font glisser la montagne dans la plaine

1295. Les deniers attirent le lion dans les chalnes
Les deniers atlirent I'éléphant dans les réts

1320. Quand vient le décret divin la clairvoyance s’en va soudain
De quoi sert I'effort quand vient le destin ?

1456. ... tout ce que le Seigneur a décrété
A ces décrets il faut complaire

1457. Patience et constance sont de bonnes choses
Pour qui reste seul sans ami (e)

1458. Ce monde est empli d’illusions
Ses bas sont des hauts, et ses hauts, des bas

1459. Le sage pour lui n'a point dattachement
Car il est Satan dans ses actes et Liouri par son visage

1460. La mort surgit de 1'affit comme le lion

1634. La magnanimité appartient au roi de nalissance
Le talent et la noblesse appartiennent & I’homme bien né

1659. ... envers les étrangers par la souffrance éprouvés
Il faut étre compatissant pour I'amour de Dieu

1927. ... micux vaut vivre dans le malheur
Que regarder un ami en étranger

2050. ... n'aie nulle tendresse pour ce monde
Car ra gloire est un tourment et sa tendresse une géne



1B ROMAN DE VARQE ET GOLSAH U

ANNEXE 11

LES TERMES DE COMPARAISON DE LA B?AUTE
DANS ILLE ROMAN DE VARQE ET GOLSAH

Les termes de comparaison de la beauté sont tirés du fond commun de la littérature
iranienne du temps. Il est intéressant d'en dresser la liste pour un méme ouvrage. Le terme bdot
(Bouddha que nous rendons poétiquement par le frunguis déesse) 'emportle de loin sur ceux
de lo’dat (figurine, statuetle) et de negdr (image : mot également vague qui signifie chose repré-
sentée, indifféremment sculpture ou dessin, comme son synonyme nag# en arabe, a telle enseigne
que les deux mots sont fréquemment associés en persan dans l'endyadine nagf-o-negdr). Les
numéros placés en téte de )a ligne renvoient au vers.

1. Bol

Trois images importantes donnent & penser que le terme est réellement associé au boud-
dhisme.

85. boll cidn bahdrl por az xwdasle

sune déesse (litt. bouddha) pareille & un temple empli de richesses s. C'est-3-dire un
bouddha & lui seul 1'égal de tous les bouddhas d'un temple rempli de richesses, donc
de tous les bouddhas richement parés (par les fidéles qui accrochent des joyaux aux
figures du bouddha.)

1226. ... dn bol-e Qandahdr...
... @ bouddha de Qandahar (du Gandhara}
Le terme s’applique & Golddh
2111. méme expression & propos de Golédh & nouveau.

Vers ol le terme de bof est appliqué & Goldah :

85, 122, 232, 262, 293, 299, 314, 724, 756, 1226, 12568, 1590, 1643, 1717, 1735, 1748, 1789,
1856, 1983, 1999, 2058, 2099, 2111, 2138. Soit vingt-cinq fois. Dans un cas il s'applique
expressément & Golddh e Vsrqge :

132. bdaddn har do zibd bol-e kad-xardém

Et au flls cadet de Rabt :

Botl dad kiddak vall mard bad (724 A) : C'était un bouddha, menu, mais c'était aussi
un homme.

On notera les deux emplolis du terme nowbahdr
1019. ... cet homme beau comme un temple bouddhique (nowbahdr)

2142. ...0 tol mon temple bouddhique fnowbahdr) réplique adressée & Golsdh qui vient de
mourir par le roi de Syrie.

Au lieu de se référer 4 la partie (un bouddha) on se référe au tout (le lemple entier). La
comparaison s'adresse &4 nouveau indifféremment & 'homme et & la femme.

On sait qu'a I'époque, en Iran oriental, le mot de nowbakdr s’'applique aux temples boud-
dhiques. C’est ainsi qu'on désignait entre autres celui de Balkh (l1). On ne note aucune

(1) Wladimir Barthold, Turkestan down to the Mongol invasion, Londres 1968%, p. 77, 102 n. 4.
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comparaison avec le temple du feu mentionné une fois pourtant (136) pour évoquer I'ardeur
dont brdle le cceur des deux amants.

2. Lo'bat

Le mot est appliqué & Gol8Ah aux distiques 192, 260, 570, 684, 726, 15650, 1775, 1786, 1846,
2006, 2139, 2140, soit douze fois.

3. Negar

Le mot est appliqué & Golkdh aux distiques 295, 688, 633, 639, 640, 1401, 1411, 1563, 2049,
2107, 2148, soil onze fois. :

4. Sanam
Le mot est appliqué & Golédh aux distiques 1421, 1564, 1777, 1982, soit quatre fois.

5. Comparaisons avec la lune

La beauté, généralement féminine — en l'occurence il s'agit le plus souvent de Goldah,
mais & 1'occasion de servantes (1340) — parfois aussi masculine est désignée du nom de « lune o,
Ce terme peut étre qualifié (¢ 8 Lune au visage de rose », dit-on & Golédh).

Goldah : 90, 195, 214, 216, 221, 223, 585, 612, 629, 631, 701, 774, 789, 804, 1014, 1255, 1256,
1349, 1350, 1408, 1413, 1435, 1480, 1492, 1545, 1648, 1663, 1745, 1753, 1821, 1847, 2020, 2058,
2135, 2141, 2144, 2135, trente-sept fois.

Fils de Rabt : 672, 858.
Varqe : 1631, 2061.
Golidh et Varqge : 1794.
Les servantes : 1340.

It est précisé qu'il s'agit de la pleine lune aux vers suivants : 216 (v une lune de deux
semaines »), 672 (¢ la pleine lune o) (mdh-¢ gerd, lilt. la june ronde) & propos du fils de Rabl,
1435 (mdh-e lamdm : pleine lune), 1794 (do mdh-e tamdm : les deux pleines lunes).

La comparaison au soleil est exceptionnelle (1821) : Goldah,

L'image de la lune surgie des nuages, ailleurs {réquente, n'apparall que deux fois : 858,
1255-1256.

6. Les cyprés

La beauté est comparée au cyprés a la fois svelte (sahi), dlevé (611), souple.
Il s’agit du corps {cf. 989, sarvtan : ¢ corps de cypres), et I'expression ici aussi vaul pour
I'homme et la femme (133, 2051).

Gol&ah : 85, 177, 183, 230, 243, 274, 498, 564, 611, 989, 1011, 1012, 1014, 1256, 1261, 1351,
1352, 1363, 1433, 1552, 1696, 1728, 1838, 1982, 2005, 2072, 21086.

Varqge : 1019.

Golsah et Varge : 133, 2051.

Frére de Rab! : 897.

Fils de Rab! : 769.

Les guerriers : 1043 (« Les preux au cceur d'airain, droits comme des cyprés »).
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Conventions ulilisées :

Nom de personne (auleurs d'ouvrages compris) : en capitales.

Nom de lieu : initiale ¢n cap.

Nom d’ouvrege : initisle en cap.; le loul en 1taliques (seuls sont mentlonnés les plus importants).

Nom commun dans ls langue : en italiques.
Nom commun en franglis : en romain.

A
abd = bd 16.
abbasside 72.
‘ABD AL-QADIR B. 'UMAR AL-BaépADi 23.
ABD oL-Mo'MEN 60, 61, 65, 70, 76, 77, 79, 85.
ABD AL-RAHMAN AL-SOFi 90.
abhaya mudra 95.
Ao’ QAsem (= Mahmid le Ghaznevide)
101.
ABRAHAM 90,
ABO BAKR 245.
ABC'L ‘ATAHIVYA 37.
ABO’L FaRmay aAL-IsFAHANT 22, 23, 24, b0.
AB0 SakOr 247.
acceptions rares 17.
achéménide 42, 96.
Aden (guerrier d'} 56, 56, 233.
Aden 20, 24, 27, 233, 234.
adénien 233.
ADNAN-E ZaBBi{ 109,
adulte & barbe noire 73.
afghan 9, 45.
Afghanistan 44, 47.
‘AFRA' 22, 23 .
Ar3ARrR Iraj 9.
dgandan (jerdhat — )} 17.

AHMAD : voir MUHAMMAD,
AHREMAN 134,
aiguidre : 228, 241.

ailettes {du couvre-chef) 82.

airain (flite, cymbales d') 40.

ajall 34.

All 245,

All Baba 50.

aloés (bois d°) 40, 41,

amal (sceuvre deo :
79, 80.

ambre 39.

amir-e melal 12,

‘Ammén 23.

Amedl o Hekam 36.

Anatolie 10, 11, 29, 82.

formule de signature)

Ancient Art fromm Afghanistan 58, 84.

andarz 247.

ANDROMACHOS 74, 75, 86.

Ange Gabriel 21, 213.

Ankara (Musée Ethnologique d') 79.

ANTAR {= 'Antar) 25.

aoristes en -dd 16.

Apolionius de Tyr 11.

&g-paqdl 54.

arabe 30, 32, 33, 37, 38, 39, 40, 43, 44, 47,
75, 76, 90, 103, 194, 232.

arabe (langue, littérature) 11, 22, 28, 30,
31, 72, 214.

Arabie 234.

Arable anté-istamique 38, 65, 103,

arc 38, 82.

Archéologie de U'Iran ancien 98.

argent 39, 44,

argenterie 45, 63, 64, 71, 92, 97, 236.

Ars Orientalis 7.

Artang, Arsang 47, 103,

armure 91.

Asapl-z TOs! 8, 12,

Asie Centrale 13, 95,

astém 39.

ASTIAN! (EQBAL —)

aswad 229.

ATR; Ahmed 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 22,
29, 31, 40, 51,

alldr 215.

auréole 92, 93, 97, 98,

Aus der Welt der Islamischen Kunst 59.

Ayvv0g B.

Avvlel 7, B, 9, 10, 12, 14, 23, 24, 26, 28,
30, 31, 32, 33, 36, 37, 38, 39, 44, 45, 46,
65, 67, 70, 85, 101.

az nar b ndr $od {?) 136.

ardb-e alim 34.

azal 34.

AzerbAyjan 10, 51, 80.

azerisme 10.

: voir EQBAL.

* Cet index, destiné & &tre utile au lecteur, exclut les noms ou notions qui ne font pas l'objet d'une
étude ou qui ne facllitent pas le repérage, ainst que les noms des héros cités dans le poéme.



252 INDEX

ba 16.

ba... andar 16.

bdd, bdbak 28.

dddpdy 41.

Bagdad 72, 74, 78.

AL-BAéDADY voir ‘ABD UL-QADIR B. ‘UMAR

BaHRAM GOR 50.

Bahreyn 20, 233, 234.

Bahreyn (empereur de) 15, 16, 20, 24, 27.

Balkh 249.

al-Balqd® 23.

Bamyan 44, 81, 92, 94.

Bant OMAR-E LA'IN 25.

BANi Sar 25.

Bani Savea 17, 18, 19, 39, 40, 48, 51, 52,
61, 65, 215, 216, 218, 219, 220, 221, 240.

Bant 8aymin (V. G. pop.) 25.

Bant ZabBa (K. al-Agéni) 22.

Bant ZaBBa (V. G.) 17, 19, 219, 220.

bar (= aupreés de) 16.

bariz 16, 116.

BARTHOLD Wladimir, 249,

BartHOUX J. J. 45.

Basser René 11.

bassing de bronze 58, 59, 215.

bdz (voir fauconj) 39.

bazar (représentation d'un) 53, 58, 63, 886,
88, 215.

bdet 16,

bédouin 23, 32, 38, 39, 65.

behdindn 41.

be karddr-¢ abr 42.

be karddr-¢ miq 42.

BELENITSKY A. M. et Prorrovsky B. B, 38.

benevdzil 16.

Berlin (manuscrits manichéens de) 91.

besendrti 16,

bestiaires (manuscrit de) 83, 220, 221, 224,
237, 239, 241, 242, 243.

BevHnaol 81.

Bibliothéque centrale de 1'Université de
Téhéran 8, 9.

bicorne 81, 217.

Binvon L., WiLkinson J. V. 8., Gray B, 39.

Bitan et Maniie (histoire de) 88, 224.

Brocher Edgar 89, 97,

bol 241.

Bomunact Alessio 10.

Borhdn-e Qdle 9.

BoruiAn-e TaBrizi 9.

Borz(CYER 35.

Boston Museum of Fine Arts 88, 94.

BosworTH C. E. 22.

bol 41, 43, 44, 46, 47, 69, 100, 249.

bol-e mdhri 43.

bol-e Qandahdr 45, 249.

bolgar 47.

bouclier 39, 62, 82, 92, 97, 216, 220, 227.

Bouddha 43, 44, 45, 46, 47, 89, 91, 92, 93.

Bouddhs de Qandahér 45, 249.

bouddhique 44, 45, 47, 70, 92, 93, 95, 230.

bouddhisme 46, 47, 91, 93, 94, 97.

bouyide ?41.

Boyce Mary 47.

brassard 92.

British Museum 9.

brocart 39.

bronze 40.

bronzes, bronziers, 58, 59, 78, 79, 81, 83, 84,
96, 216, 217, 238.

BussacrL: Mario 38, 90, 91, 92, 95, 96,

C
caftan (= zaftdn; 92, 215.
Cahkdr Part 9.
CaHEN Claude 13.
calotte ronde 82.
cang (voir harpe) 40.
carafe 2186.
carcan 39.
casque 38.
céramique B4, 94,
céramique lustrée 91,
chandelles 40.
chat 82,
cheetah 39.
Chine 45, 486.
chinols 45.
chiite 34.
CHRISTENSEN Arthur., 247,
cimeterre 82, 216, 221, 222.
co yek pdre abr 42.
coffre 216.
coifture 75.
colombe 231.
combat singulier 39, 87, 68.
Copenhaguo (K. al-AganI de) 72, 73, 75, 76.
coq 82, 23l.
cotle de mallles 38, 39.
coupe sur piédouche godronnée 241.
couronne 39, 81, 216.
couvre-nuques 75, 82.
Croisés 82.
cymbale (voir xom) 40.
cyprés 43, 44.

Ddddr 36.

dahddd 16.

Damas 50, 212.

ddand 107.

dandn 17.

Ddr ol-Bagé 34.

Ddrdb-Ndme 25, 30.

dargdh (illustration d‘un) 58, 59, 228.
Dart 103.
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deuil (coutumes de) 40.
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diadéme 75,
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édar 16.
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Epwarps Edward 9.
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épée 38, 41, 216, 220, 225, 227.
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ey jdn mdm 28.
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Fawal al-Waflyatl 23.
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félin 82.

Feroowst 25, 28, 36, 40.
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Fihrist 22.
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10, 11,

flate {voir ndy) 40.

Fondation Kevorkian 59.

Fondiqestdn 44.

Forp Edsel {collection) 95.
FOoR(OzANFARR Badl ol-Zamén 8.
FoucHRCOUR Charles-Henri de 86.
Freer Gallery of Art 91, 224.
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gahi por xordf, gdht bt roraé 202,

Garrien (Pseubo) 72.

gdmzan 41.

Gandhara 44, 45, 47.

gendharien {art) 45.

gard't 158.

Garjdsp-Ndme 29.

GASTON-MAHLER Jane 45.

Gencis KHan 94,

ghaznévide 12, 13, 20, 44, 84, 92, 94, 217.

Ghazni 84.

GHIRSHMAN Roman 93.

gol 43.
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27, 28, 31, 33, 34, 35, 39, 41, 42, 43, 44,
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GoLBAH (meére de) 81, 230, 237, 238.

Gorgn 216, 228.

GoORGAN! 6, 21, 30, 31, 32, 3h, 36, 37, 38,
40, 41, 43, 47.

gozastan, gozakle 209.

GRanGEs Ch. M. des 10, 11.

Gray Basil 88.

grenades 222.

GROHMANN Adolph 59.

Grousser René 45.

Gruse Ernst 51, 89.

guébre 25.

guépard (voir cheelah) 39.

gir-e Varge 244,

glstand 239.

GYLLENSVARD Bo 45, 54.

H

Hackin J. 44, 94,

Hadda 44, 45.

HArer 53, 94.

haft-rang (voir mind’t; céramique) 45, 57,
72, 74, 76, 88, 94,

haml 16.

hamigat 120.

Harran 43.

harpe (voir cang) 40.

hagar 34.

HAZin 99.

HecAL 19, 20, 24, 54, 56, 58, 60, 81, 62,
66, 80, 81, 82, 230, 231, 235, 236, 238, 239.
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Heral 89,

HerzreLp Ermst 81,

Hikaye-i Agibe az Ahvdl-i Guliéh u Varka 10.

Hizanat al-Addb wa Lubd Lubdd Lisdn
al-‘Arad 23.

HoiTErR Kurt 72.

Houix 19, 43, 218, 221, 222.

HoxAx (V. G. pop.) 25.

Homdy et Homdyan 14, 100.

Horn Paul (éd. du Logat-e Fors) 8.

Houri 36.

Huer Georges 11.

IBx AL-MogQarra 33, 38.

IBN AL-Nabpin 22.

IBx QutAavBA 23.

IBrAHiM B. Nasr 13.

idole (voir bot) 41, 44, 45, 46,

Imam 34.

Inde (bronzes de |') 95,

insecte (?) 83.

IpgivoéL: M. S, 51,

‘IoaL 22.

Iran 7, 38, 47, 71, 79, 89, 80, 94.

Iran central 84, 93, 98.

Iran oriental 13, 43, 44, 46, 47, 59, 82, 92,
93, 94, 95, 97, 98, 217.

franian ceramics 58.

iranien (caractére) 9, 11, 29, 30, 32, 33, 34,
38, 39, 40, 42, 46, 50, 63, 65, 77, 85, 90,
a7, 215, 218, 238, 238, 240, 247.

iranien oriental 91, 217,

Iraq 13, 72.

Islam (voir musulman) 34, 35, 39, 49, AU7.

ism 8.

Ismallisme 98.

Ispahan 183, 30.

Istanbul {manuscrit d') 8, 89.

Izad 34, 3b.

J

Jabbdér 34, 38.

Jjahdnd sardsar fosini va hdd 36.

Jjahdn ntal jor-e fasdne va bdd 36.

JALAL AL-DIn ROM! 9.

JAmMi Ahmad b. Abt'l Hasan 9.

jardhat dgandan 17, 134.

JARiIR 103.

Jebdl (céramique, peinture du) b8, 71, 72,
78, 80, 90, 94, 96, 224.

Jim 106.

Jour du Rassemblement 34.

Juifs (de Damas) 21, 24, 27, 49, 212.

justice divine 35.

Jueslicier 35.

K

Kakrak 92, 94.

Kalar-Dadt 93.

Kalila wa Dimna 33, 35, 38.

Kalila wa Dimna (manuscrit enluminé) 39,
97, 220, 237.

kamand 38.

kdnd 107.

kdne 16, 150.

kanizak 239, 240.

karde§ neddl-e safar.

Kad#an (céramique de) 71, 72, 76, 84, 215, 238.

kdze 150.

Kevonkian (collection) 81.

Khordsan 44, 78, 80, 238.

KuwAps0 KerxaAnt 14, 100.

KHWARAZMBHAN 12, 138.

Kid Sadeq 12.

kin, kine 158,

Kitab al-Agant 22, 23, 26.

Kitad al-Agan! (ms., enluminé) 72, 73, 75,
76, 79, 82, 87, 88, 95,

Kitab al-Diryaq 57.

Kitad al-Dirydq (ms. enluminé) 72, 73, 74,
75, 76, 77, 718, 80, 84, 85, 88, B8, 92, 9y,
216, 223, 235.

Kitad al-Se'r wa'l Su'ard’ 23.

Kitad ‘Uruwa wa "Afrd’ 22.

kojd 16.

koldh-e do sdx {bicorne) 81, 217.

konduvlr 17.

konye, kunyn 8.

Koran 44.

koranique 34, 35.

Kofa (soie de) 224, 225.

KuRaAisu

kurde 10.

kus (voir tambour} 40.

AL-Kurtusr Mubammad 23.

L
l.ahore 9.
lambrequin 81, 92,
La Mecque 19, 39.
lance B2, 221, 223, 228.
lapin 82, 83.
lagabd 8.
Ladkart Bazar 81, 90, 92, 94, 96.
L.azarp Gilbert 16, 247,
Le Caire (K. al-Agan! du) 72.
légendes arabe 11, 22, 26.
lévrier B3.
leyla va Majnan 39,
Lewy Hildegard 43.
lievre 83.
Livre de Gerchdsp (Garidsp) 37, 39, 50.
Livre de la Thériaque: voir Kitdd al-Dirydq.
Livre des Chansons (manuscrit) : voir Kildb
al-Aganl.
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Livre des Constallalions 85, 89, 90, 92, 96,
215.

Livre des rois: voir Shdh-Ndme.

Lobdb ol-albad 8.

lo'bul 44, 249, 250,

Logatl-e Fors 8.

lolus 222.

Louristan 41, 42.

M

MappAu Yasef 10.

mah-e gerd 134, 250.

mdh-e tamdm 43, 250.

Maynop 8. IL-ARSLAN 12.

Maumonp b. MaLikdin 12, 13.

Maunop B. MUHAMMAD 12,

MAauMOD B. SABUKTRGIN, 12, 13, 17, 20,

MAuMOD LE GHAZNEVIDE 13,

mdhra@ (voir Visage de Lune), 43, 47, 53,

mdhrit (portrait du) 54, 89, 93.

mahdar 34.

Maitre des Lions 41, 114.

majdles (division en) 5SI.

makdn 16,

Malerei der Mongolen H1.

MALIK-SHAH 13.

mdm, mdmak 28.

mamkan 18, 178,

manches longues 1.

MAN! 47, 108.

manichéen 38, 47, 90, 91.

manichéisme 35, 38, 93.

mar... rd 16,

marham! (?) 184.

MarcorioutH D. 8. BO.

Marlik 96.

Marv 44, 47.

Masiul 10.

maskan 16.

Masse Henri 6, 30, 37, 48.

masse d'armes 27, 38.

maximes 33,

mazdéen 34, 36, 38, 63, 71, 93, 96, 247.

mazdéisme 34, 50, 93.

Médine 19, 103.

MELIKIAN-CHIRVANI Souren Assadullah 57,
63, 71, 83, 84, 90, 94, 95, 96, 97.

MELIKOFF Iréne 29,

Metropolitan Museum 95.

Mille et une nuiis 50.

mim 1086,

mindl (voir hafl rang) 57, 59, 88, 239.

Miniature Art from the X 11th lo the XV IIth
century 51.

Minorsky Viadimir 30, 38.

Minov: Mojtebd 30, 46.

MigueL André 33.

Mtrzi X0't aL-Strizi 80.

Moeap (héros du roman de GorcAni) 31,

mobdrez 16, 116,

MoHAMMAD, MUHAMMAD, le Prophéte, Ahmad
8, 19, 21, 24, 34, 35, 99, 103, 196, 211,
212, 213, 214, 245.

Mo'in Mohammad 9.

MoLLA ABDULLANM 10.

mongol 7, 94.

Monzrr 20.

mort 36, 37.

MosAr Xanbéba 9.

moleqdred 14, 26.

mouton 82.

Mu'jam al-Buldan 23.

musulman 34, 35, 50.

Moteferrika 9.

N
nabahre 156.
nahtbd 106.
naqg$, naqs-o-negdr 249.
nasab 8,

nasx! 14, 52.

NreuauBan Ezzalolla 41, 96.

negdr 47,

neshal, nisba 8, 80.

Newal Kisqor 9.

New York 76.

Neyasabar 37, 2186, 228, 230.

Neziwl 27, 39, 50.

nikrdy 41.

nimbe 19, 74.

Nimrud Dagh 93.

nomades 38.

nombres 11, 49, 61, 63, 64, 66, 71, 215, 218,
220, 232, 233, 234, 236, 240.

Nourricier 36,

nowbhahdr 46, 152, 249.

nowbdait 67, 228.

0

objet de pierre 230.

OcUruex Filiz 51,

OnryMuUzp 36.

OMAR 245.

OMAR KHAYYAN 395, 37.

ORBELL Josef et TrEvikr Kamilla 39, 95.
or 39.

Osuman (calife) 245,

Owr! Mohammad 8.

) o
pahlavi 30, 31, 33, 38, 41, 247.
Pakistan 9.
Pandjikand 38, 66, 90, 91 96.
parde 22b.

parements de selle 39.
Paris (K. al-Dirydq de) 72, 74, 76, 78, 80,
86, 87, 88, 89, 95, 215,
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parthe 38, 93, 96.

Parvardegar 36.

Paury Emile 58,

PeLan Margaret M. 11.

persan 8, 7, 28, 28, 40, 44, 47, 2156, 239, 243,
247.

Persée (Constellation de) 92.

Persépolis 96.

Pedawar 9.

pessimisme 36, 37.

plateau 241.

pleine lune 43, 44, 250.

pleureurs 82.

poignard 225, 227.

polo 76.

PorEg 42, 57, 84.

portiére (de tente) 58, 59, 228.

pré-achéménide 97.

pré-islamique 32, 34, 35, 47.

prépositions archalques 16.

psychologie des héros 21, 32, 33, 38.

PUGACHENKOVA Galina A. et REMPEL Lazar I.
45.

Q
gadar 35.

qadarites 35.

QAf (mont) 118,

Qares 19, 43, 55, 60, 61, 68, 227, 228, 229,

Qandahdr (bol-e) 45, 249.

qarakhanide 13,

gazd 35.

QBsse-XwAnl-g BAzARr (éditeur populaire
de Pedfwar) 9.

Qizil 92, 96.

Qoco 91.

goldmdn 244.

QORAB AL-YaAMANT 200.

Qorayd 99.

golre mizt 141.

quarante voleurs 20, 24.

R

Rasi 15, 17, 18, 19, 34, 35, 42, 43, 52, 54,
55, 58, 57, 60, 62, 64, 86, 67, 70, 74, 76,
82, 92, 218, 217, 220, 221, 222, 223, 224,
225, 228.

rdhbar 199.

rdhudr 41.

rdm 100,

Raqqa 241.

rat 82.

rdy 100.

rébus 83.

ReiNnHOLD J. 11,

résurrection 34.

Rey 22, 24, 90, 92.

Rey (céramique de) 59, 71, 72, 76.

Rice David Storm 59, 72, 79, 81,

Riru Charles 10,

Risdlatl da'wal al-ajfids’ 218.
ris -sefld 54.

robdbd 174.

Rol de 1'Orient et de I'Occident 13.
RoLanD Jr Benjamin 58.
rondache 82.

rose (gol) 43, 44, 48.

Rostam 33.

ROpax! 36.

ROmi Jaldl al-Din 9.

rdyine (voir «de bronzes) 40.
riz-e giydm 34.

Sa’api 82,

Sabien 43.

Safd {monlagne de) 42.

SAfFA Zabtholla 6, 7, 8, 10, 13, 15, 16, 22,
29, 31, 37, 40, 99, 100, 218.

safdar 41.

fdh-¢ din o doval 12.

$dhinidh-e dlam 12.

sdidr 19.

SALIMEAH 25.

$am 40,

Samak Ayydr 29.

AL-SAM'ANT 80,

dam'-¢ har barzani 178.

famélr 221.

sganam 44.

sanscrit 44,

sasaanide 38, 39, 63, 64, 71, 81, 90, 93, 95,
236, 237, 238.

Satan 36.

savdrdn 243.

gawwarahu (formule de signature) 80.

ScHrumBERGER Daniel 81, 90, 92, 94, 96.

Setdbt 158,

seldjoukide 13, 29, 50, 71, 74, 75, 78, 82,
B4, 85, 87, 92, 94, 95, 96, 98, 142, 185,
218, 238, 241.

repdhl 244.

7060 Years of Iranian Art 2186.

SHAH ABBAS 10,

Shdh-Ndme 21, 27, 29, 39, 49, B7.

SHEPHERD Dorothy 93.

Shiraz 80.

signature 79, 80.

Sin (Dieu) 43.

sodan 116,

sogdien 90.

soixante 21, 25.

SOLIMAN LE MaaniFiQue 80.

SorTAN MawmOn 12, 100, 101,

SoLTAN QAzi 12, 13, 101.

Song 54.

Sortuq 45, 91.

Stenn S, M. 72,
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sumeérien 43.

sunnite 245.

symbolisme 64.

symétrie 62, 66, 216, 218, 219, 223, 225,
233, 234, 235, 236, 239.

Syrie 18, 20, 49, 72, 74, 75, 216, 234, 242,
244.

Syrie (roi de) 18, 20, 21, 31, 35, 49, 68, 73,
74, 78, 83, 234, 235, 236, 240, 241, 244,
245.

gsyrien 78, 194,

T

id kon!l barzanl 198,

Tabarestdn (argenterie du) 63, 95, 96, 238.

{alabluka, y& dunyd 37.

tambour (voir kis) 40.

T'ang 45, 46, 54, 237.

tapis 228.

tagaliub al-dahr 37,

Tdriz-e Beyhagql 81.

{dvdn kardan 17.

tazallos 8.

taxt 19.

Tdzt 103, 214.

Téhéran 9.

temple bouddhique 46, 47, 100, 231, 249.

temple manichéen 47.

temple zoroastrien 47, 250.

temples de la Chine 93.

lenle (représentation de) 228, 233, 234, 235,
237.

termes non attestés 186.

Termez 44, 45.

Teyy 22,

théitre d'ombres 84.

g 225, 227.

titres de chapitre 17, 18.

itzgdm 41.

tizmehr 41.

loaz... bdqt na mdni 196,

Togorur Bec 30.

toque de fourrure 222, 240.

Traité du banquet des médecing 216.

Traité des Eloiles Fires 215, 238.

trident 82.

trdne (représentation d'un) 229, 230.

tulipe 43.

tunique 92.

turbans 75, 215, 225.

turc, milieux turcophones 10, 11, 13, 29,
38, 80, 94, 216, 222, 244.

turco-mongol 94.

Turkestan 45, 46, 47, 90, 91.

turkméne 80.

U

Uncer Edmund de 59.

unicité divine 34.

Union Soviélique 44,

‘Uawa 22, 23.

‘URwa B. HuzimM el 'ArgA’ (amours de)
2, 23, 4.

udnida 93.

v

oall 15.

Vaxpen BErRGHE L. 93.

Vange 9, 14, 15, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 24,
27, 28, 33, 35, 36, 39, 41, 42, 43, 49, 50.
62, 63, 68, 67, 68, 69, 70, 74, 81, 82, 83,
85, 92, 218, 219, 221, 223, 224, 225, 226,
228, 229, 230, 231, 232, 233, 234, 237,
238, 239, 240, 241, 242, 243, U4, 245.

VARQE (V. G. populaire) 10, 25.

Varge va Golsdh (texte du roman) 6, 7, B,
12, 13, 14, 16, 25, 26, 28, 29, 31, 32, 34,
37, 38, 42, 47, 48, 49, 50.

Varge va Golddh (manuscrit de) 6, 19, 50, 91.

Varge va Golidh (versions populaires de)
9, 25.

verbes sans désinence de personne 16.

Victoria and Albert Museum 76.

vieillard 4 barbe blanche 54, 73, 86, 218,
230.

Vienne (K. al-Dirydq de) 72, 73, 75, 76, 77,
78, 80, B7, 88.

vir 17.

Vir0 37.

Vis et Rdmin 6, 21, 30, 31, 32, 35, 37, 38,
39, 41, 44, 48, 47, 50.

visage aux sourcils froncés 54.

Visage de Lune (voir mdhra) 43, 46, 53, 54,
59, 69, 73, 84, 87, 89, 90, 91, 94, 98.
visage du jeune adulte & barbe boire 44, 54.

visage roturier 54.

vizir 232.

voile (des hommes) 39, 225.

W

Wadi al-Qura 23.

WeLLEsZ Emmy 85, 89, 92,
WIDENGREN Geo 91.

Wier Gaston 50.
WiLkinson Charles K. 58.
Wourrr Fritz 28.

X
radif 17.
Xaltl Allah (= Abraham) 99.
xanjar 225, 227.
zald va savdd 34.
Xoddvand 34.
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xom 40.
Xotan 91, 95.
iy 194,
Xdy (= Khay) 80.
rdwaiyyl 79.
xrwdsti 16.
Y
Yamadma 23.

Yagmd (périodique jranien) 9.

YXoUT 23.

Yaman 22.

Yasreb {= Yatrib) 103.
yeki 156.

INDEX

Yemen (ville de, roi du), vemeniles 15, 18,
20, 22, 24, 26, 28, 41, 49, 237.
Yemen (ville de : représentation) 63, 84, 232.

r'A

ZABBA B. ADNAN (sic) 19,

zdde am, zende am 207.

zarfr 48, 150.

ze bahrdy = bardy 16.

zerre { = derre} 192,

Zivie 41,

zoroastrien (voir mazdéen) 33, 41, 47, 134.
zoroastrisme 38, 43.

zurvanite 38, 247,
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