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ANTHOLOGIE

DE LA

LITTERATURE JAPONAISE

INTRODUCTION

Au lendemain des victoires qui révélerent enfin
leur puissance, les Japonais furent un peu surpris
de voir cette fiere Europe, qui avait méprisé leur
évolution pacifique, admirer si fort leurs exploits
guerriers. Ce que n’avaient pu faire ni l'antique
beauté d’une civilisation deux fois millénaire, ni la
sagesse d'une politique conciliante, quelques coups
de canon l'accomplirent en un instant; les lointains
insulaires, si longtemps méconnus, furent subite-
ment jugés dignes d’entrer dans le concert des na-
tions civilisées; et s'ils en concurent une joie sin-
cere, ils éprouvérent aussi un certain étonnement.
Mais, en dehors des gens dont l'enthousiasme naif
éveilla leur ironie, il y avait pourtant des hommes
plus sérieux qui, a travers ces événements, devi-
naient un peupledoué d'une forte culture matérielle
et morale, d’'un génie original, d’un cceur profoud;
et ces observateurs réfléchis, ne pouvant guére
trouver de lumieres certaines en des ouvrages dont
la masse toujours croissante multiplie surtout les
contradictions, n'ont cessé de se demander ce que
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2 ANTHOLOGIE DE LA LITTERATURE JAPONAISE

valent, au juste, ces Japonais si diversement appré-
ciés, quels sont les caracteres intimes de leur esprit,
comment ils sentent, comment ils pensent. Le seul
moyen de le savoilr, ¢’est d’étudier la littérature du
Japon.

Cette littérature, une des plus riches du monde,
est malheureusement écrite dans la plus difficile de
toutes les langues existantes, et méme en une série
de langues successives dont la compréhension a
exigé les efforts de plusieurs générations de philo-
logues indigénes. C’est dire qu’aucun Européen ne
sauralt 'embrasser en entier. Mais, dans cette forét
immense, on a tracé des chemins, exploré de vastes
domaines, étudié de plus pres certains points par-
ticuliers. L’honneur en revient surtout a la secience
anglaise. Grice aux travaux consciencieux des As-
ton, des Chamberlain, des Dickins, des Satow et
d’autres chercheurs, auxquels il convient d’ajouter
aussi quelques érudits allemands, a2 commencer par
Rudolf Lange, bien des textes déja ont pu étre élu-
cidés. D’autre part, a c6té de ces monographies,
I’histoire littéraire a été 1'objet de divers exposés
critiques, soit au Japon, avec MM. Haga, Foujioka
et autres, soit méme en Europe, ou M. Aston ouvrit
la voie, en 1899, avec son originale History of Japa-
nese Literature, en attendant que M. Florenz pu-
bliat, en 1906, sa Geschichte der japanischen Lit-
teratur, plus compléte. Mais, jusqu’a ce jour, on
n'avait encore entrepris, dans aucune langue euro-
péenne, un recueil de morceaux choisis permettant
de juger la littérature japonaise en elle-méme,
d’une maniére directe, au moyen de textes assez
nombreux et assez étendus pour laisser voir au lec-
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teur, dans un déroulement général de cette longue
série d'écrits, toute l'évolution esthétique de la
pensée indigéne. C’est I'objet du présent travail.
La littérature japonaise n’étant connue que d’un
petit nombre de spéclalistes, je ne pouvais m'en
tenir, évidemment, & une simple collection d’extraits
juxtaposés. Il fallait montrer le progrés du déve-
loppement historique, I'enchainement des divers
genres littéraires, la place et I'influence des prin-
cipaux écrivains. J'ai donc fait courir, au-dessus
de cette rangée de textes, une sorte de frise ou se
succedent, brievement esquissées, les manifesta-
tions essentielles et les figures directrices du mou-
vement littéraire. De méme que MM. Aston et Flo-
renz, dans leurs histoires de la littérature japonaise,
s’étaient vus obligés d’éclairer constamment leurs
explications par des exemples, inversement, et pour
le méme motif, je ne pouvais donner mes textes sans
des éclaircissements préalables. On trouvera done,
dans une série de notices placées en téte des mor-
ceaux cités, une sorte d'histoire litiéraire en rac-
courci, que je me suis efforcé de rendre aussi con-
cise et aussl claire que possible. Caet la, J'al insisté
davantage, par des portraits plus étudiés ou par
des extraits plus aboundants, sur les écrivains les
plus représentatifs de 'esprit national ou de quel-
que genre notable; et par contre, jai négligé bicn
des auteurs secondaires que je n'aurais pu que
mentionner au passage, sans profit pour le lecteur.
Quant au choix des morceaux, je me suis pareille-
ment attaché a donner les plus typiques, c'est-a-
dire non pas ceux qui, a premiéere vue, me semblalent
devoir plaire au gofit européen, mais simplement
ceux qui me paraissaient les plus conformes au génie
indigeéne ; et, lorsque j'ai eu des doutes sur ce point,
les sélections déja faites par les Japonais eux-
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mémes, soit dans telle vieille anthologie poétique,
soit dans tels recueils modernes comme ceux de
MM. Souzouki et Otchiai ou de MM. Mikami et Ta-
katsou, m’ont aidé & suivre la bonne vole.

Pour la traduction méme des textes, je n’ai visé
qu'a une exactitude aussi compléte que possible.
Tache ardue : car d’abord, d'une maniére générale,
la langue japonaise est extrémement vague et donne
souvent lieu, pour un méme passage, a toutes sortes
d’'interprétations; puis, pendant les douze siécles
qu’a traversés la littérature nationale, cette langue
a subi de telles transformations que les ouvrages
anciens, qui comprennent justement les livres sacrés
fondamentaux, les poésiesles plus originales et tous
les chefs-d'euvre de l'age classique, ne peuvent
étre compris des Japonais modernes qu’au moyen
de commentaires postérieurs; si bien que les philo-
logues européens ne s’en tirent eux-mémes, prati-
quement, qu'avec le secours de lettrés indigénes
particuliérement versés dans la langue de telle ou
telle époque. Méme avec cette aide des morts et
des vivants, la pensée des vieux auteurs demeure
souvent incertaine, commentateurs et interprétes
aboutissant constamment a des résultats contradic-
toires, quiexigentde longues vérifications; et quand
enfin on croit tenir le sens, on ne sait comment ren-
dre en francais les nuances de l'expression japo-
naise. Néanmoins, J'ai essayé de donner des versions
précises ct serrées; dans certalns cas, j'ai pu arri-
ver, pour ainsi dire, 4 photographier la pensée indi-
gene; et par exemple, mes traductions de poésies
japonaises correspondent souvent au texte original
mot pour mot, toujours vers pour vers. Mais pour
obtenir ce résultat, jJai di mettre de coté tout
amour-propre d’écrivain et sacrifier sans cesse, de
propos délibéré, V'élégance a l'exactitude. On ne
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peut exprimer la pensée japonaise, avec ses modes
particuliers, ses mouvements, ses images intime-
ment li¢es aux conceplions mémes, par un systéme
d'équivalents qui, en faussant tout l'esprit natif, ne
donnerait plus une traduction, mais un travestisse-
ment a la francaise. Or, je voulais montrer comment
pensent les Japonais, et le seul moyen d'y parvenir
était de suivre leurs développements avec une fidé-
lité scrupuleuse.

Cette méthode un peu minutieuse devait fatale.
ment exiger un certain nombre de notes explica-
tives. La plupart des orientalistes qui ont traduit
des documents japonais ont évité cet inconvénient
par deux procédés également commodes: analyser,
sans le dire, les passages trop difficiles a rendre
ou 4 commenter, et paraphraser, sans 'annoncer
davantage, ceux que le lecteur ne comprendrait pas
tout de suite; de telle sorte qu’entre ces transfor-
mations combinées, le texte disparait. Quelques
honorables exceptions ne font que mieux ressortir
la géonéralité de ces pratiques détestables, qui,
chose curieuse, sont encore plus répandues chez
les traducteurs japonais. Ces derniers, en effet,
n'hésitent guére a supprimer toute l'originalité des
textes pour montrer leur propre connaissance des
idiotismes étrangers, ou méme i habiller leurs au-
teurs d’'un complet européen, croyant ainsi les ren-
dre plus présenlables. Au risque d’ennuyer parfois
le lecteur par des notes trop abondantes, j'ai voulu
réagir; on ne trouvera ici que des traductions lilté-
rales, accompagnées des éclaircissements qu’il faut.
D'ailleurs, des notes nombreuses étaient indispen-
sables pour élucider les écrits d’une civilisation si
différente de la nétre. La nature méme, qui tient
tant de place dans les préoccupations des Japonais,
offre un monde de plantes et d’animaux qu'il était
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nécessalre de faire connaitre & mesure qu’ils appa-
vaisscnt dans leur poésie. La culture nationale, avee
sa vie matérielle particulicre, avec sa vie sociale
pleine de coutumes étranges, avec sa vie morale
surtout, qui comporte une philosophie, une éthique,
une esthétique parfois singulieres aux yeux des
Occidentaux, demandait, elle aussi, & plus forte
raison, des explications perpétuelles. D’autant
qu'un des traits essentiels de la littérature japos
nalse, impressionniste comme tous les autres arts
du pays, consiste justement & procéder plutdt par
allusions que par affirmations nettes et a laisser sans
cesse au lecteur le plaisir de deviner les perspec-
tives lointaines d'une pensée inachevée. Cependant,
pour diminuer autant que faire se pouvait la part
des notes au profit du texte, je me suis attaché
a donner des documents qui s'éclairent les uns par
les autres : par exemple, dés le début, un livre
presque entier du Kojiki répond d’avance a toutes
les questions mythologiques, de méme qu’un peu
plus loin la Préface du Kokinnshou annonce 'esprit
et le sens de queiques centaines de poésies.

Quant a la transcription des mots japonais, je
n’ai pas cru devoir suivre la nolation usuelle de la
Romaji-kwai, « Société (pour 'adoption) des lettres
romaines » qui rend ces mots par des voyelles ita-
liennes et des consonnes prononcées comme en an-
glais. Rien de plus commode que ce systéme, auquel
sont habitués tous les japonistes, a la fois pour
I’auteur, pour les spécialistes qui, comme lui, ont
ccutume de s’en servir, et pour les lecteurs de lan-
gue anglaise. Mais ne faudrait-il pas songer un pen,
aussi, au lecteur francais en général? Grace a cette
notation, reproduite aveuglément par la presse, la
plupart des Francais qui ont suivi, avee tant d'inté-
rét, les péripéties des derniéres guerres ont appris
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a prononcer de travers tous les noms d’hommes
ou de lieux qu’elles illustraicnt. Dans un livre, il est
vrai, on peut, tout en adoptant cette orthographe a
'anglaise, expliquer d’avance au lecteur comment
il devra la retraduire en francais. Mais & quoi bon
lui imposer ce détour? C’est comme si, pour lai
donner I'équivalence d'une mesure de longueur japo-
naise, on l'indiquait en yards, qu’il devrait changer
en metres. Mieux vaut aller droit au but. D’'ailleurs,
cette fameuse (ranscription, que tant d’érudits re-
gardent comme intangible, n’est nullement exacte.
Dans une consciencieuse FEtude phonétique de la
langue japonaise, préparée a Tokyo et présentée,
en 1903, comme thése de doctorat a la Sorbonne,
M. Ernest R. Edwards est arrivé a des résultats
bien différents; et ses conclusions, fondées sur 'em-
ploi du palais artificiel, du cylindre enregistreur,
du phonographe, de tous les moyens dont dispose
maintenant la phonétique expérimentale, ne peuvent
qu’étre admises, en dépit de I'ancienne orthodoxie.
Par exemple, jusqu’a présent, un certain son japo-
nais était rendu par le j anglais, prononcé dji; mais
I'observation nous montre que ce son, en principe,
correspond plutdt au j francais; il est donc inutile
de prendre ict l'intermédiaire trompeur de l’an-
glais pour enseigner aux Francais un son que
donne micux leur propre langue. Pour ces raisons,
tant pratiques que théoriqgues, j’ai adopté dans ce
livre un systéme de transcription plus simple et
plus scientifique tout ensemble. A I'exception de la
diphtongue ou, pour laquelle j'ai gardé le w anglais
qui aide a la distinguer des voyelles environnantes,
¢’'est suivant l'usage de la langue francaise que
doivent étre prononcés tous les mots japonais des
documents traduits ci-aprés.
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Il

Reste & mettre en lumiere l'ordre que j'ai suivi
pour la classification de ces documents.

L’histoire du Japon est dominée par deux grands
événements qui transformerent, dans une large me-
sure, les pensées et les sentiments de I'élite, et qui
par conséquent marquent deux moments essentiels
de I’évolution littéraire : c'est d’abord, surtout a
partir du vie siecle de notre ere, I'introduction de la
civilisation chinoise; ensuite, celle de la civilisation
occidentale, au milieu du xix®. D’ol trois périodes
maitresses qui, dans la littérature, correspondent a
trois états de civilisation bien distincls: en premier
lieu, le Japon primitif, avec sa culture spontanée;
en second lieu, 'ancien Japon, ol la culture chi-
noise se superpose a la culture indigéne; en troi-
sicme lieu enfin, le Japon moderne, ou la culture
occidentale vient compléter les deux autres. Il sem-
ble done qu’on pourrait distribuer les ccuvres de
I'esprit japonais sous ces trois catégories. Mals,
d'une part, entre les deux premiéres, la ligne de dé-
marcation n’est pas toujours facile a tracer, les pro-
ductions de I’époque archaique n’apparaissant qu’en
des écrits du vine siecle, qui eux-mémes se ratta-
chent plutot, par leur contenu, a cette période anté-
rieure; et d’autre part, entre le Japon primitif, si
vaguement délimité, et le Japon moderne, qui repré-
sente a peine un demi-siécle, I'ancien Japon, avec son
immense étendue dans le temps et sa prodigieuse
fécondité littéraire, offre toute une série de civili-
sations secondaires qu'il importe de distinguer. Le
plus sage est de s’en tenir aux divisions tradition-
uelles que les Japonais eux-mémes ont établies, et
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de rattacher les diverses floraisons littéraires a sept
grandes époques historiques, illustrées par autant
de changements sociaux. Jetons un coup d’eil, a vol
d'oiseau, sur cette histoire générale de la civilisa-
tion dans ses rapports avec la littérature, en atten-
dant que chaque période successive nous ameéne 2
préciser davantage les détails de notre sujet.

I. — La premiére période est celle qui commence
aux origines mémes de l'empire et qui s'étend jus-
qu'au début du vine siécle apres Jésus-Christ. Le
peuple japonais, formé sans doute d’'un mélange d’im-
migrants continentaux et de conquérants malais, s’é~
tablit et s’organise peu 4 peu; quelques siécles avant
notre &ére, un chef puissant, Jimmou, fonde sa capi-
tale dans le Yamato; d’autres empereurs lui succe-
dent, qui d’ailleurs changent sans cesse le siége du
gouvernement; et dans ces conditions primitives, ot
la cour méme est pour ainsi dire nomade, la civili-
sation ne se développe qu’avec peine, jusqu’au jour
ot Nara devient le centre solide d'un véritable pro-
grés social. Cette époque archaique est cependant
marquée par deux faits d'une importance décisive
au point de vue littéraire : I'introduction de I'écri-
ture, qu’ignoraient les Japonais primitifs, qu'ils re-
curent de la Chine, avec bien d’autres arts, par 'in-
termédiaire de la Corée et qui, répandue chez eux
depuis le début duv®siécle, entraina parla méme I’é-
tude des classiques chinols ; puis, cent cinquante ans
plus tard, 'importation du bouddhisme, qui, aprés
n'avoir ététontd’abord, aumilieudu vi®siécle, qu'une
vague idolitrie étrangeére, obtint dés le viie siécle
une influence plus sérieuse qui allait s’épanouir au
grand siécle suivant. L.es humanités chinoises de-
vaient jouer au Japon le méme role que, chez nous,
la Gréce et Rome tout ensemble, et le bouddhisme
était destiné a exercer sur le peuple japonais une
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action encore plus profonde que celle du christia-
nisine sur les nations d’Occident. Mais, en atlendant,
Vantique religion naturiste du pays, c’est-a-dire le
shinntoisme, conservait sa purcié primilive avec un
soin d'autant plus jaloux qu’il lui fallait lutter con-
tre un culte envahissant, et les classiques chinois
n'avaient encore altéré en rien les caractéres natifs
de la race. Lies seuls monuments littéraires que nous
ait laissés cette période, a savoir des Chants primi-
tifs et des Rituels sacrés, sont U'expression de ce
génie national qui d’ailleurs, en s’assimilant avec
art toutes les importations étrangeres, devait con-
server jusqu’a notre époque une puissante vitalité.

II. — La période suilvante, qui répond au temps
ot Nara fut la capitale (710-78%), et qui remplit en
somme presque tout le vini® siecle, peut étre appelée:
le siecle de Nara. Lorsqu’on visite aujourd’hui, dans
les montagnes du Yamato, les vestiges de cette illus-
tre cité ou, pour donner aux pompes de la nouvelle
religion un cadre digne de leur splendeur, des ar-
listes coréens enseignerent a leurs confréres japo-
nais tous les secrets de l'art bouddhique, depuis
Varchitecture des temples et des pagodes jusqu’aux
moindres finesses de la statuaire en bois et de la
peinture murale; lorsqu’on mesure la majesté de
cette civilisation au colossal Bouddha de bronze qui
en est resté comme la personnification grandiose;
lorsqu’on s’imagine enfin le spectacle que devait dé-
rouler, sous ses opulents costumes chinois, une cour
éprise avant tout de somptueuses cérémonies, on
comprend pourquoi, méme au palais de Kydto, les
poétes ne cessérent de soupirer en pensant a la gloire
passée de leur ancienne capitale. Mais ce siecle, si
brillant par ses arts, ne fut pas moins riche au point
de vue littéraire Inauguré par la fondation d'une
premiére Université, dont les quatre facultés d’his-
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toire, de littérature classique, de droit et de mathé-
matiques répandirent trés vite la science chinoise,
il devait étre marqué par un renouvellement des
esprits; et de fait, nous assistons alors a un réveil
simultané de la curiosité historique et du lyrisme.
La prose de I'époque, représentée par des Edits so-
lennels, par 'ouvrage capital qu’est le Kojiki et par
des Foudoki descriptifs des provinces, offre en gé-
néral plus d’'intérét dans le fond que dans la forme;
mais la poésie arrive d’emblée & une perfection qui
ne sera plus égalée et les vers du Manyéshou té-
moignent que, dans ce domaine, I'ére de Nara fut
vraiment 'dge d’or.

I1I, — Cette civilisation atteint son apogée i 1'é-
poque classique, ¢’est-i-dire a partir du moment ou
Kydto devient la capitale définitive (794), sousle beau
nom de Héian-j6, « la Cité de la Paix ». Durant le
1x® siecle, le x® et la premiére moitié du x1e, la pros-
périté matérielle, la culture sociale et les raffine-
ments de l'esprit se développent de concert. Les
empereurs ont depuis longtemps abandonné la di-
rection politique & l'ambitieuse famille des Fouji-
wara, qui bientdét, a son tour, néglige 'administra-
tion pour ne songer comme eux qu'a de délicats
plaisirs. La cour est un lieu de délices, ot les meeurs
sont plutét libres, mais ou le luxe inspire les arts
et ot une douce indolence permet les réves légers
de la poésie. Tous les hotes du palais, courtisans et
dames d’honneur, sont des letirés et des esthétes;
quand ils ne sont pas occupés aux intrigues ordi-
naires d’une cour, ils passent leur temps 4 admirer
des fleurs ou a visiter des salons de peinture, &
échanger des vers spirituels ou a se disputer le prix
de quelque concours poétique. C’est ainsi que, dés le
début du xe siécle, le Kokinnshou reprend la lon-
gue série des anthologies officielles qui, peu a peu,
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recueilleront pour les Ages futurs les meilleures
productions de chaque époque littéraire. En méme
temps, et par-dessus tout, on voit s’inaugurer tous
les genres brillants ot triomphe Ja prose japonaise :
jourpaux privés, livres d'impressions, romans. Ce
mouvement est favorisé, d’abord, par un rapide pro-
grés de la langue nationale, désormais parvenue a
son plein développement; puis, par l'invention de
deux systémes d’'écriture, le katakana et le hiragana,
qui, remplacant 'absurde fatras de I'écriture anté-
rieure, moitié idéographique et moitié phonétique,
par deux syllabaires de quarante-sept signes abré-
gés ou cursifs, simplifient prodigieusement, pen-
dant la période trop courte et dans le domaine trop
restrcint ou 1ls tiennent lieu de caractéres chinois,
le travail des écrivains et I'effort des lecteurs eux-
mémes. Mais la principale cause de ce magnifique
essor se trouve dans le milieu ot il prit naissance.
Aux alentours de I'an 1000, la cour d’Itchijd est le
royaume des femmes d'esprit; la liberté d’allures
que leur reconnaissait la vieille civilisalion du pays
s’'accroit d'un réle social d’autant plus important
qu'elles le méritent par une finesse appuyée sur de
solides connaissances; les érudits, péniblement oc-
cupés A de lourdes compositions chinoises, leur
abandonnent le domaine proprement littéraire, ot
elles excellent tout de suite, et ce sont des femmes
qui écrivent les plus grands chefs-d’ceuvre nationaux.
Par malheur, depuis le milieu du x1° siecle, I'empire
est déchiré par des luttes guerriéres que n’a su pré-
venir un gouvernement civil trop faible;les clans des
Taira et des Minamoto se dressent contre les Fouji-
wara, puis, a leur tour, combattent pour la supré-
matie; la féodalité s’organise et se partage le pays.
Aussitot, décadence de la littérature, qui ne produit
plus que des récits historiques médiocres. En 1186,
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Minatomo Yoritomo établit a l'autre extrémité de
I'empire le siége de son pouvoir militaire; bientot
il devient shogoun : et I'époque de Héian s’acheéve
dans les ténebres oiu s’ouvre celle de Kamakoura.

IV. — Si le siécle de Louis X1V avait été suivi
brusquement d’un retour a la barbarie, on aurait
quelque idée du sombre moyen-dge qui succéda a
la brillante culture de Kydto. Sous Yoritomo et ses
premiers successeurs, puis sous les régents Hojo,
qui, dés le début du xme siécle, prennent la place
des shégouns comme ces derniers, apres les Fouji-
wara eux-mémes, avaientusurpé celledesempereurs,
la classe militaire exerce tout le pouvoir effectif.
Or, il est clair qu'un groupe qui ne songe qu’a la
guerre ou aux moyens de la préparer ne saurait
guére avoir d'ambitions intellectuelles. De plus, cet
esprit guerrier engendra des pirateries sur les cotes
de Chine et de Corée; d'ou une interruption fré-
quente des rapports avee ces derniers pays, et par
suite, 'abandon de ces études chinoises qui avaient
tant fait jusqu'alors pour le progrés de la pensée
nationale. Cependant, 'esprit littéraire ne disparut
pas tout a fait, grice aux moines bouddhistes, qui
fureut a peu preés les seuls gardiens de la science
durant ces temps troublés. La période de Kama-
koura mériterait a peine d’étire mentionnée dans I'his-
toire littéraire si, & cO6té de ses éternels réeits de
batailles, elles ne nous avait laissé un petit chef-d’ceu-
vre : le livre d'impressions d'un ermite dégouté de
ce triste monde féodal. Lorsque Kamakoura, en 1333,
fut réduite en cendres par un défenseur des droits
impériaux, cette orgueilleuse capitale qui, dit-on,
avait compté un million d’ames, devint un simple
village de pécheurs; et si vous y allez faire aujour-
d’hui une petite méditation historique, vous pour-
rez remarquer que, de son ancienne splendeur, il ne
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reste plus que deux monuments, qui résument tout :
sur une colline écartée, le temple du dieu de la
Guerre, et sur 'emplacement désert des édifices dis-
parus, un immense Bouddha qui semble regarder a
ses pieds la poussiére de la gloire hamaine,

V. — La période qui suivit la chute de Kama-
koura fut marquée par 'ascension au pouvoir, puis
par la domination compléte d'une nouvelle lignée de
shogouns, celle des Ashikaga. Takaouji, fondateur
de cette famille, avait d’abord aidé 'empereur 4 ren-
verser les H&jd; mais ensuite, il voulut recueillir
leur succession et se proelama shdgoun lui-méme.
Déclaré rebelle, il triompha cependant et, en 1336,
remplaca le souverain régnant par un empereur
sa convenance. D)’ou une scission, qui dura plus d’un
demi-siécle, entre la eour du Sud (nauntchd), dynas-
tie légitime qui erra en divers endroits du Yamato,
et la cour du Nord (hdkoutchd), dynastie illégitime
soutenue par les shégouns et installée a Kyéto.
Lorsque enfin, en 1392, les deux dynasties furent
réunies en la personne d’un partisan des Ashikaga
par 'abdication de son rival, le pouvoir des shé-
gouns n’eut plus de limites et, désormais, le vrai
centre de 'empire fut le palais qu’ils habitaient, a
Kyoto, dans le quartier de Mouromatchi. Cette épo-
que comprend donc elle-méme deux périodes : au
xive siéele, celle de Nammbokoutehd; an xve sjecle
et durant la majeure partie du xvie, celle de Mou-
romatchi, qui, troublée & son tour pendant tout le
derniertiers du xvi®siécle, devait s’achever, en 1603,
par 'avénement d'une nouvelle famille de shégouns.
La période de Nammbokoutchd, essentiellement
guerriére, ressemble éirangement par 13 méme A
celle de Kamakoura : d’'une maniére générale, pro-
gression de Pignorance; et comme productions lit-
téraires, encore des histoires de combats, rachetées
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de nouveau par un curicux livre d'impressions que
nous devons pareillement 2 un bonze. Sous la pé-
riode de Mouromatchi, au contraire, la paix fait re-
naitre bientot une cour élégante et artiste. Clest le
temps ou triomphent, avec les cérémonies du thé,
deux formes esthétiques, 'art des jardins et l'art
des bouquets, qui resteront comme les créations les
plus originales de l’art japonais en général. Mais,
dans le champ de la littérature, qui demande une
plus longue préparation, les heureux résultats de
cette tranquillité ne pouvaient étre aussi rapides;
aprés trois cent cinquante ans de guerres conti-
nuelles, il fallait d’abord se remettre aux études; et
c’est ainsi que la période de Mouromatchi, si bril-
lante au point de vue artistique, ne fut guére illus-
trée, en ce qui touche les lettres, que par un seul
genre nouveau, d’ailleurs tout a fait remarquable :
celui des drames lyriques connus sous le nom de Nb.

VI. — Les Ashikaga s’étant laissés aller, comme
avant eux les autres shogouns et les empereurs eux-
mémes, & négliger les soins du gouvernement, la
féodalité releva la téte et I'anarchie reprit de plus
belle. En méme temps, depuis la découverte du
Japon en 1542, une nouvelle cause de troubles ar-
rivait de l'extérieur avec les moines portugais et
espagnols, dont les intrigues fournirent i certains
seigneurs locaux Yoccasion d’accroitre encore le
désordre. C’est alors qu'apparurent, dans la se-
conde moitié du xvi® siécle, trois hommes fameux
qui reconstituerent la centralisation politique : No-
bounaga, un petit daimydé qui réussit a soumettre
la majeure partie du pays, déposa le shogoun en
1573 et prit lui-méme, a défaut de ce titre nomi-
nal, 'autorité effective; Hidéyoshi, un simple paysan
qui, devenu le principal lieutenant de Nobounaga,
compléta d’abord son ceuvre par de nouvelles vic-
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toires sur les seigneurs, mais ensuite, égaré par
une folle ambition, alla faire la conquéte de la
Corée et mourut au moment ou il révait celle de
la Chine; Iéyacou enfin, un politique de génie qui,
aprés avoir servi Nobounaga et Hidéyoshi, puis
triomphé, en I'an 1600, du fils incapable de ce der-
nier dans une bataille décisive, se trouva le maitre
supréme, joignit a I'esprit organisateur d’'un Napo-
léon la modération d'un sage chinois, sut dompter
la féodalité, unifier 'empire, imposer I'ordre 4 I'in-
térieur, la paix avec I'extérieur, et fonda ainsi sur
des bases solides ce grand shdgounat des Tokou-
gawa qui allait donner au Japon deux sitcles et
demi de tranquillité profonde. La période qui s'é-
tend de son élévation au pouvoir, en 1603, a 'ab-
dication du dernier de ses successeurs, en 1868,
est une des plus belles époques de la eivilisation
japonaise. Avec la paix, la prospérité matérielle
est revenue, et, dans ce milieu favorable, la pensée
va pouvoir refleurir. La capitale des Tokougawa,
Edo, devient un centre brillant qui, de nouveau,
attire vers Vest presque toute l'activité artistique
et intellectuelle. Le trait dominant de cette époque
féconde en idées et en travaux, ¢’est que la littéra-
ture s’y démocratise. Tandis qu’autrefois les auteurs
n’écrivaient que pour une élite restreinte, mainte-
nant ils s’adressent de plus en plus & la multitade,
qui, de son coté, exige qu'on s’occupe d’elle. C’est
que, grace a un gouvernement éclairé, l'instruction
s’est répandue dans le peuple; que, par I'effet du
progres économique, les classes laborieuses ont
désurmais plus d'argent pour acheter des livres,
avec plus de temps pour les golter; et enfin que
l'imprimerie, connue des Japonais des le vime sie-
cle, mais développée surtout depuis la fin du xvie,
est venue donner a ce mouvement son élan définitif.
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Un autre cavactere de cetie littératlure consiste dans
sa vulgarité; car en passant d’'une fine aristocratie
d une classe commercante encore mal éduquée, les
ceuvres d'imagination sont tombées brusquement
d'une société souvent trés libre, mais toujours dé-
cente dans 'expression des idées les plus hardies,
4 une foule brutale qui réclame surtout une péture
pornographique. Tel est, en effet, le goit nouveaun
qu’'indique désormais le roman, et qui apparait
aussi au théatre. Mais, dans les classes élevées, qui
ont gardé la délicate sévérilé d'autrefois, auteurs
et lecteurs maintiennent la dignité élégante des
bonnes lettres, et, lorsqu’ils ne s’amusent pas a
composer des épigrammes qui rappellent la Gréce
antique, c’est dans les écrils de philosophes a la
fois profonds et souriants qu’ils trouvent les plai-
" sirs de I'esprit. La vie intellectuelle, d’ailleurs, de-
vient alors plus intense qu’elle ne I'avait jamais
été; si le réve bouddhique est en décadence, la
morale virile des sages chinois obtient chaque jour
plus de crédit; et de cette influence chinoise, la lit-
térature des Tokougawa tire une puissance toufe
nouvelle, jusqu’au jour ol un groupe de penseurs
nationalistes essaie, par une derniére réaction, de
ressusciter le vieux shinntoisme et prépare ainsi,
avec la chute de 'ancien régime, la restauration du
pouvoir impérial,

VII. — C’est alors le Japon moderne qui se ré-
véle et qui, soudainement, grandit sous nos yeux,
depuis la révolution de 1867 jusqu'a I'heure pré-
sente : c’est, sous la commotion du danger exté-
rieur, l'organisation précipitée d'une centralisation
plus ferme et plus efficace; la décision si sage,
prise par les hommes d’Etat du « Gouvernement
éclairé », de renoncer a tout ce vieux Japon qu’ils
aimaient pour faire face i des nécessités imprévues,
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d'adopter sans retard les institutions de 'Oceident
pour se protéger coutre I'Occident lui-méme, et,
puisqu'il le fallait, de s’armer a 'européenne, d’ac-
quérir tous les secrets, toutes les ressources qui
faisaient la force de I'étranger; enfin, c'est le mou-
vement spontané, l'élan de la nation qui, apres
gquelques années de défiance et d’attente, s’inté-
resse comme ses chefs a la civilisation occidentale,
la juge bienfaisante a certains égards, au moins
dans le domaine matériel, et finit par prendre goit
a ses idées elles-mémes : le vieux Japon s’empare
de ces choses européennes comme le Japon primi-
tif s’était saisi des richesses chinoises, avec la
méme aisance et la méme souplesse, et, pour la
seconde fois, une culture étrangére s’incorpore a
la civilisation nationale, qu’elle vient compléter sans
I’abolir. Rien de plus curieux, assurément, que la
littérature issue de cette évolution générale; car
cette fois, c’est npotre propre génie que nous voyons
en contacl avec 'esprit de la race; et dans les mil-
liers d’essais philosophiques ou moraux, de ro-
mans, d ccuvres de critique oun de fantaisie qui cha-
que année sorlent des presses, dans les polémiques
habituelles des grandes revues et des journaux,
dans les traductions mémes qui, souvent, sont d’in-
génicuses adaptations d’une conception anglaise,
francaise ou allemande au goiit indigéne, nous
pouvons suivre a loisir Vardente mélée de loutes
les idées shinntoistes, bouddhistes, confuclanisies,
chrétiennes, positivistes et autres qui, dans la mo-
rale comme dans la pensée pure, se disputent 'ime
du pays. Mais ce renouvecllement 4 Yeuropéenne,
comme la transformation a la chinoise qui avait
marqué le temps des Tokougawa, n'est presque
plus de la littérature japonaise; la beauté de la
torme, qui, & I'époque classique, avait atteint du
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premier coup une perfection souveraine, ne 1’a plus
retrouvée depuis; et si 'on veut chercher une page
contemporaine qui rappelle encore le vrai génie
d’autrefois, c'est bien plutdt dans quelque breve
poésie, composée par un fidéle de 'ancienne lan-
gue, qu'on pourra découvrir ce dernier vestige
d'une littérature finie depuis bientdét mille ans.
Quel sera’avenir de I'art littéraire au Japon? La
langue actuelle, alourdie par d'innombrables mots
chinois, ne fait guére présager l'apparition future
d’un beau style, 4 moins que les Japonais ne se dé-
cident, suivant le conseil de quelques-uns de leurs
meilleurs savants, & rejeter leur absurde éecriture
pour adopter le systéme phonétique qui favoriserait
un retour i la pure langue nationale. Mais ce qui est
certain, d’'une maniére plus générale, ¢’est que leur
fécondité littéraire dépendra surtout du point de sa-
voir s'ils pourront désormais jouir d'une longue paix.
Rien de plus évident, pour qui considére les choses
en les jugeant d’aprés le passé. Si 'on trace, en ef-
fet, a travers les sept périodes qui viennent d’étre
esquissées, une sorle de eourbe des valeurs, on peut
observer que cette ligne, qui, des temps archaiques,
s’élance presque verticalement a la poésie superbe
de Nara, puis, plus haut encore, 4 laprosede « 'dge
de la Paix », ol elle se maintient au point culminant
durant plus de deux siécles, tombe aussitdt apres,
par une série de chutes qu'interrompent i peine
de légers relevements, d'abord avee le succeés de
la caste militaire & Kamakoura, puis avec les dis-
cordes intestines de Nammbokoutehd, baisse en-
core, aprés un essor trop court a 'époque de Mou-
romatchi, pour atteindre son point le plus bas sous
Hidéyoshi, qui fut un grand général, mais qui sa-
vait & peine écrire et qui ne pouvait méme pas
trouver autour de lui des gens capables de négo-
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cier avec cette Corée qu’il avait conquise, tandis
que, durant la longue paix instaurée par léyacou,
et en dépit de l'écrasement causé par la lourde
érudition chinoise, une hausse remarquable se pro.
duit, bientét suivie, sous l'ére troublée de Méiji,
d'une vague ondulation déclinante et indécise. Une
telle évolution contient un enseignement trop clair
pour quil soit besoin d’y insister.

Mais, pour que le Japon puisse avoir cette paix
qui seule peut lui promettre, avec la prospérité
économique, un nouveau triomphe de ses arts, il
faut que les nations d'Occident renoncent aux inter-
ventions lointaines qui, aprés avoir violé sa soli-
tude séculaire et humili¢ son légitime orgueil, lui
ont imposé ses armements et l'ont jeté dans deux
terribles guerres. Or, chez nous, aprés avoir long-
temps refusé de prendre les Japonais au sérieux,
on s’est mis tout d’un coup 4 les considérer comme
de dangereux conquérants; du genre chrysanthéma-
teux, on est passé brusquement a un style mirli-
tonesque; et 'on oublie que, depuis Iéyacou jus-
qu’'aux premiéres menaces américaines, ce peuple
fut fidele 4 une politique fondée sur le plus pro-
fond amour de la paix. Il faut que nous le compre-
nions mieux, et c'est a ce point surtout que j'ai
pensé en écrivant le présent ouvrage; car la lit-
téraiure serait vraiment peu de chose si elle ne
pouvait servir 4 des fins plus hautes. Qu'on par-
coure ces pages ou les Japonais se montrent eux-
mémes tels qu’ils sont, avec leur eceur généreux et
sensible, leur esprit fin et enjoué, leur caractére
ami de la nature, des élégances sociales, de I’éru-
dition, des arts, de tout ee qui peut charmer une
race trés civilisée, et I'on estimera sans doute que,
s’ils differcnt de nous par mille détails secondaires,
ils représentent pourtant la méme humanité.



Notes du mont Ro al@

WWW. NOTESDUMONTROYAL COM

Une ou plusieurs pages ont été volon-
tairement omises ici.



82 ANTHOLOGIE DE LA LITTERATURE JAPONAISE

Il. — LA POESIE

Dégagée des premiers essais qui ont marqué sa période ar~
chaique, la poésie s’éléve tout de suite au plus haut degré de
Part. Cette poésie japonaise différe profondément de la notre.
Pas de longs développements, épigues, dramatiques ou autres,
mais de bréves oifusions lyriques., Le poete japonais éprouve
une impression : tout comme l'artiste de son pays, il l1a note
bien vite en quelques touches vigoureuses ou délicates; puis
il s’arréte, n’éprouvant pas le besoin de mettre en vers ce qu'’il
ne penserait plus qu’en prose. Un poeme didactique serait
pour lui le comble de Pabsurdité; le seul genre qu’il congoive,
c’est Vexpression rapide de quelque intime émotion, née de
son cweur ou éveillée par les enchantements de la nature, Chez
les prosateurs, en présence d’un beau paysage ou a I'apparition
d’un sentiment passionnéd, {'auteur se hausse brusquement a
la composition poétique, mais pour retomber a la prose dés
quec son enthousiasme s’abat. Le poéte japonais n’écrit jamais
sans savoir pourquoi; il n 1gnora pas quelles sont les lmutes
normales de l’mspxratmn il 8’y tient. :

On s’¢xplique ainsi la brieveté des poésies japonaises. Le
type habituel est la « bréve poésie » (mijika-outa ou tannka),
qui consiste en cinq vers de 5,7, 5, 7 et 7 syllabes, soit 31 syl-
labes en tout. Les « longs pocmes s (naga-outa ou tckika),
pareillement écrits en vers lternés de 5 et 7 syllabes, avec un
vers additionnel de 7 syllabes pour finir, ne dépassent guére
une ou deux pages. Pourtant, nous les voyons bientdt aban-
donnés en faveur des « courtes poésies » ; en attendant que,
plus tard, on aboutisse a de petites pieces composées de 17
syllabes en trois vers!. Mais, dans cette concision voulue de
la tannka, que de jolies choses! A défaut de la rime ou de la
quantité, la languoc nationale apporte ala versification ses har-
monies coutumicres, d’autant plus pures qu’ici tout mot chinois
est exclu. Cette langue, le poeéte la manie avec amour, multi-

bizarre qui lui permit de ratlacher consiamment la topographie &
fa mylhologie ou aux conles locaux. Dans celle phllolocie enfantine,.
toul comme dans la poésie, c’est au jeu de mols ingénieux que nos
vieux Japonais visent toujours.

i, Voir plus bas, p. 381.
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pliant les jeux de mots ingénieux qui sont l'essence méme
de son art. lintre ces ornements verbaux, trois surtout doivent
étre mis en lumiére : d’abord, le « mot-oreiller » {makoura-
kotoba), sorte d’épitheéte homérique qui, 2 elle seule, peut
remplir tout le premier vers et qui, dés le début, évoque le
souvenir d’'une lointaine impression, antique et consacréc!;
puis, I’ « introduction » (jo}, procédé par lequel les trois vers
qui constituent la premiére partie (kami no kox) d’une tannka
n’ont avec les deux derniers (shimo no kou) d’autre lien qu’un
.calembour poétigue, de sorte que tout le commencement du
morceau devient comme un mot-oreiller plus ample, une pré-
face imagée, un prélude musical ?; et en dernier lieu, le « mot
a deux fins » (kennyoghenn), mot ou fragment de mot employé
dans deux sens, dont Yun se rapporte a4 ce qui le précede, ’au-
tre a ce qui le suit, de telle maniére que les conceptions pos-
tiques s’accunmulent et se déroulent avec une intensité qu’ignore
la phrase ordinaire® Tout cela semble étrange. Mais ne nous
hitons pas de condamner cette rhétorique si particuliére : an
premier abord, un Japonais regarde toujours nosrimes comme
un artifice plutGt bizarre; un Francais aussi abesoin d’une cer-
taine éducation pour comprendre et goiter les jeux de mots
orieantaux. Une fois pénétré, 1’art podtique japonais offre vn
véritable charme. C’est 'union admirable de tout ce que peu-
vent donner l'élan lyrique et la science esthétique; ce sont,
‘pour ainsi dire, des impressions ciselées; et en somme, tout ce
qu'on peut reprocher aux artisans de tant d’exquises merveil-
les, c¢’est un trop grand souci de cette perfection laboricuse
‘qui finit ‘par éteindre la vie méme de l'idée sous l'éclat exté-
rieur de l'art.

i, Nombreux exemples dans les poésies qui vont suivre (p. 87, n. §;
p- 89, n. 4; p. 90, n. 5;p. 97, n. 1, 2, 3, 4, etc.}, et méme dans’la
prosc {voir notamment l'extrait de 1'Zzoumo Foudoki el la I’réface du
Kokinnshou). Ces épitheles avaient, & I'origine, un sens clair (beau-
coup correspondent exactement & celles d'Homeére); mais, dans bien
des cas, ce sens ayani élé oublié, elles ne furent plus qu'une sorte
d’appui, sonore et mystérieux, sur lequel « reposaitl » le resie de la
poésie ; et c’est ainsi qu'elles recurent le nom de « mots-oreillers ».

2. Exemples: p. 87,n. 2; p. 110, n. { et 2; p. {15, n. 3; p. 116, n.
3, ete.

3. Pour bien comprendre ce systéme, il faut se rappeler le genre
de plaisanterie qui, chez nous, consiste & enchainerune série de calem-
bours : « Je te crois de bois de campéche a la ligne de fond de train
des équipages de la reiue, etc. » Supposez que cette phrase, absurde
et vulgaire, ait au contraire un sens et qu'elle soit composée de jeux
demots délicals : vous avezle kennydghenn. C'est ce que M. Chamber-
lIain appelle, trés justement, des mots « pivots ». Exemple typique;
ci-dessous, p. 307, n. 2. Voir aussi p. 120, n. 3; p. 424, n. 1 p. 134,
n, I; p. 136, n. 2, etc. :
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Des piéces aussi courtes ne pouvant former, pour chaque
podte, qu’un asser minece bagage, il était naturel qu’on unit en
des recucils les ceuvres de plusicurg anteurs. D'autre part, les
Japonais considéraient volonticrs la poésie comme le produit
d’'une époque, plutdt que comme celui d’un individu; en quoi
ils n’avaient pas tort, étant dooné surtout le caractere d'imper-
sonnalité qui distivgue Pame indigene!. Le gouvernement fit
donc rassembler, a2 certaines époques, las meilleures cuvres
de la période précédente, pour en former une anthologie, et
ainsi parut peu a peu toute la série de recueile poétiques que
la littérature japonaise nous a laissés,

LE MANYOSHOU

La poésie du siscle de Nara est représentée par le Manys-
shou, ou « Recueil d’'une myriade de feuilles 2 s, _
Cette anthologie ne semble avoir 616 achevée qu'au début du
1x* siécle; mais les poémes qu’elle renferme appartiennent sur-
tout 2 la fin du vire siécle et a la premiere mottié da vine, Deos
4,496 piéces dont se composent les 20 livres de la collection,
4,173 sont de « bréves poésies »; 262, de « longs poémes »,
d’autant plus précieux pour nous qu’ils deviendront plus rares
dans la suite 3, Tous ces vers japonais sont écrits en caractores

{. Ce caractere, commun A tout 'Extrdme-Orient, a &té Gnement
§tudié par M. Percival Lowell : The Soul of the Far East, Boston,
1888,

. Titre obscur. Y6 ot yo veut dire « feuille » (de végétal) ou « 4ge » ;
de sorte qu'on peut entendre a volonté : « Recueil de feuilles innom-
Lrables », comme celles d’'un grand arbre par exemple, oun « Recyeil de
toutes les époques », de tous les régnes. Le caraclére chinois signi-
fic « feuille », ce qui ne prouve pas grand'chose, étant donne que les
scribes employaient souvent des signes quelconques pour rendre le
son d'un mot parlé. Je crois cependant que linterprélation la plus

robable est bien « Recueil d'une myriade de feuilies », mais dans
e sens trés particulicr de « feuilles de parole » (comp, la premidtre
phrase de la Préface du Koltinnshou, ci-dessous, p. 139, n. 3).

3. Je néglige un troisitme lypede poésies, secondaire : las séddka,
ou poésies a premidre partie répetée, qui se composent de six vers
coupés cn deux groupes ¢gaux de 5, 7 et 7 syllabes, et qui, & l'ori-
gine, étaient improvisées par deux personnes différentes. Ce genre,
représenté par 61 morceaux dans le Manydshou, disparait trds vile ;
dans le Kokinnshou, on n'en compte plus que 4, | |



SIECLE DE NARA 85

chinois dont 'usage est tantdt idéographique, tantot phonéti-
que, souvent fantaisiste au plus haut point!; mais des généra-
tions de commentateurs indigénes? ont travaillé 2 dcchiffrer
ces textes, et, derriere le voile étranger, on peut admirer au-
jourd’bui le plus riche tablean psychologique de l'ancienne
civilisation nationale. En méme temps, dans ce recueil d’une
époque ol la littérature p’avait pas encore tué la poésie, on
gofite le charme d’'un lyrisme aussi puissant que délicat, plein
de vie, de fraicheur, d'émotion spontanée. U'est dire qu’entre
toutes les anthologies de ’empire, le Manydshou tient Ie pre-
mier rang.

Dans la foule des poeétes gqui 8’y pressent, il faut choisir.
Mais parmi eux, les Japonais distinguent justement cinq noms
illustres : lea « cinq grands hommes du Manyd », Manyé no go-
taika, Ce sont d’abord Hitomaro (fin du viie siecle3) at Akahito

{. Par exemple, pour rendre tout simaplement les deux ayllabea
koukou, qu'on trouve dans divers mots japonais, le scribe emploie
trois caractéres chinois qui, réunis, signifient 81 ; en effet, fou veut
dire 9, kou-lkou, 9 tois 9, et 9 fois 9 font 81. C'est comme si, en
frangais, pour rendre les deux premitres syllabes du mot « scissipa-
rité », on écrivait les chiffres3et6;enlisant « trente-six-parité », on
n'aurait plus qu'a deviner que cemot veut dire scissiparité, atlendu
que ¢ fois 6 font 36.

2. Un des plus anciens, Minamoto no Shitagb, s8'y acharna long-
temps avec ses collzgues de la « Chambre des Poiriers » (v. p. 114,
n. 3). Un jour qu'aucun d’entre eux ne pouvait arriver a découvrir
le sens d’'un groupe de deux caractéres, Shitagd, de guerre lasse,
partit en pelerinage au temple d'Ishiyama (p. 178), pour aller de-
mander 4 la déesse Kwannonn {p. 261) une inspiration supréme;
aprés sepl jours el sept nuits de vaines pritres, il revenait, déses-
péré, & la capitale, quand un mot entendu par fortune, ]i»rés d'une
auberge, fut pour lui un trait de lumitre : ce qu'il avait si longtemps
cherché a dégager du rébus chinois n’était qu'un des adverbes les plus
communs de la langue. Le dernier de ces commentateurs enthou-
siastes fut Kamotchi Magazoumi (1791-1858), qui consacra sa vie
entiere & 'étude du Manyoshou. C'était un pur savant : on raconte
qu'une fois, le chaume de son toil ayant éié tout & coup défoncé
par une averse, il se contenta de changer de place, sans interrom-

re son travail. Son Janydshou Koghi, « Signification ancienne du

anvoshou », en 124 volumes, fut enfin &dité par le gouvernement
impérial en 1879. — F. V. Dickins a traduit en anglais, d'aprés ce
grand commentaire, de nombreuses naga-oula du Manydshou (Pri-
mitive and Medizval Japanese Texts, L°)xf0rd, 1906).

3. Kakinomolo no Hitomaro est un personnage aussi eélébre que
{aeu connu : pour lui trouver une biographie. il a fallu imaginerdes
égendes. Un guerrier, apercevant au pied d'un plaqueminier (Dios-

yros kaki) un enfant d'une beanlé surhumaine, aurail recu de lui
Ea révélation que, « né sans pére ni mére, il commandait a la lune
et aux venls, prenant son plaisir dans la poésie »; et cet enfant
céleste, adopté par lui, aurait regu le nom de l'arbre sous lequel il
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(premiére moitié da vitie1); puis Okoura, qui, comme las deux
précédents. est surtout fameux pour ses « longs poémes? »;
enfin Tabibito, plus habile aux « poésies breves® s, et Yaka-
motchi, qui, malgré son talent réel en ce dernier genre, doit
plutét honneur de figurer dans ce groupe au role actif qu'il
joua dansla compilation méme du recueils,

avait £i& decouvert. 1l est plus vraisemblable que le nom méme du
poéle (Kakinomoto, « seus le plaqueminier ») fut 'origine de ce récit.
Toul ce que nous savons, c'est que Bitomaro, dont la famille s'at-
tribuait une ascendance impériale, occupa des emplois, d’ailleurs
mal définis. sous I'impératrice Jitd (690-696) et sous I'empereur Mom-
mou {697-707); qu'avec le prince Nibitabé, fils de Vempereur Tem-
mou (673-686), il voyagea dans plusieurs provinces, composant des
tannka sur {ous les paysages qu'ﬂ lui était donné d'admirer; et qu'il
mourut enfin dans lwami, son pays natal, bien qu'on prétende nous
montrer sa fombe dans un village du Yamato.

i. Yamabé no Akahilo partage d'ordinaire avec Hitomaro le beau
titre de « Sage de la poésie » (outa ro hijiri) que Tsourayouki donna
tout d'abord 2 ce dernier seulement, sans doute en sa qualité de pré-
curseur (voir plus bas, p. 147). Yamabé était le nom d'une « corpora-
tion hérédilaire (de gardes) des foréts ». Quand les anciens Japonais
voulurent forger une expression concise et commode pour désigner
les deux princes des poetes, ils les appelérent Yama-Kaki. Comme
Hitomaro, Akahito parcourut diverses provinces : vers 725, nous le
voyons accompagner l'empereur Shomou dans un de ses déplace-
ments; et plus tard, on le rencontre dans 'Est, o1 il composa, de-
vant le mont Fouji, Ja poésie qu'on pourra lire ci-aprés.

2. Yamanoé no Okoura n’a laissé que peu de souvenirs précis : on
ne sait exactement ni quand il naquit, ni quand il mourut. En 701, il
part pour la Chine, comme secréfaire d’ambassade; en 721, il obtient
une fonction & la cour. Par bonheur, ses potmes, d'une inspiration
trés personnelle, nous renseignent assez sur son esprit pour que nous
n'ayons pas irop & regretier l'indigence de sa biographie,

3. Ohtomo no Tabibito vécutl sous les régnes des impératrices
Ghemmyo (708-714) et Ghennsho (715-723) etﬁg I'empereur Shémou
{(724-748). On dit que, fort intelligent, mais d'un caractére difficile,
il se brouilla avec les Foujiwara, qui l'envoytrent en disgrice dans
Yile de Kyoushou. Serait-ce pour oublier ces ennuis qu’il but tant de
saké (voir plus bas ses poésies)? Son exil fut d'ailleurs honorable,
3%-, lorsqu’il mourut, il avait le titre de premier sous-secrétaire

tat.

4. Ohtomo no Yakamotchi apparait dans I'histoire littéraire en 736
date des premitres tannka qu'il nous ait laissées; peu apreés, on le
voit débuter 2 la cour comme page, et on peut dislors suivre toute
sa carridre par les nombreux titres successifs qui en marquent le:
dlapes; finalement, it devient second sous-secrétaire d'Etat et meur
en 785, )
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I. — HITOMARO?
BLEGIE SUR LE PRINCE HINAMI®

Au temps oli commencérent
Le Ciel et la Terre,

Dans la Riviéere du Ciel?
Eternel*,

Les huit cents myriades,
Les mille myriades de dieux
S'étant assemblés

En une divine assemblée,
Lorsqu’ils délibérérent
D’une délibération divine®,
A l'auguste déesse du Soleil
Qui brille dans les cieux,
Ils firent gouverner

Le Ciel; '

Le Pays des frais épis

De la Plaine de roseaux,

1, Je donne de préférence une naga-outa de chacun de ces
podtes, puisque c’est ce genre qui précisément caractérise le Man-
ydshou; on trouvera plus loin assez de tannka tirées du Kokinn--
shou el des recueils posiérieurs. Voici cependant, par exception,
wne tannka fameuse de Hitomaro: o '

Durant cette nuit longne, longue
Comme ]a quene tombante
Du faizan doré
Qui traine ses pas,
Dois-je dormir solitnire? )
(Shouishou, X111, Amour, 3. — Hyakouninn-isshou, n° 3.)

(Le yamadori, « cisean des montagnes », qu'indique le texte, est
le faisan doré, Phasianus Seemmeringi.)

2. Ce prince mourut en 689, A 22 ans, avant que I'impératrice Jito,
qui exercait une sorte de régence depuis la mort récente de I'em-
Fereur emmou, elit pu lui remettre le pouvoir. On s’explique ainsi
a division tripartite du.podme, qui, aprés avoir rappelé d'abord
l'investilure de Ninighi, ancétre de la dynastie, nous monlre ensuite
le prince quiltani P'empire ou régne sa mére pour s'élever au eiel,
et dﬁé}lore enfin, avec tout le peuple, son trépas et la solitude de sa
lombe. -

3. La Voie lactée. V. plus haut, p. 46, n. 3. :

4. Hicakata, « durable et sclide », mot-areiller de « Ciel ». C'es
idée du « firmament ». :

5. Voir ci-dessus, Kojiki, chap. XXX, XXXUI, XXXIV.



88 ANTHOLOGIE DE LA LITTERATURE JAPONAISE

Ils le firent gouverner,
Jusqu’a ce que se réunissent
Le Ciel et la Terret,

Par l'auguste dieu qui,
Fendant loctuple haje?
Des nuages du Giel,

Daigna ventr,

Descendant comme un dieu,

L’auguste Enfant du Soleil?
Brillant dans les hanteurs,
Dans le palais de Kiyomi
D'Agouka®

Siégeant puissamment
D’une maniére divine3,

Au Pays du pouvoir
Souverain,

De la Plaine du Ciel
Ouvrant la Porte de roc,

1. A Ia fin du monde, de méme que leur séparation en fut l'ori-
ine.
d 9. Voir Kojiki, chap. XXXIV; et comp. plus bas, p. 140, 1. 2 et 4,
" Iantique poésie a laquelle Hilomaro pensail sans doute lorsqu’il
composa ce vers.
3. L'impéralrice Jitd. — Ceite souveraine fut elle-méme podte. Voici
une de ses tannka :

Le printemps élant passé,

L'été, sans donte, va venir:
Car, sur le eéloste mont Kagon,
On séche dea vétements

D’upne blancheur éclatante.

(Manylshou, livra 1, 1re partio.)

Cette poésie est plus econnue sous la forme que crul devoir lui
donner l'auteur du Hyakouninn-isshou (n* 2), qui remplaca le se-
cond vers par « L’6té semble venu », et le qualriéme par « Sichent,
dit-on, des vétemenls »; mais il faut évidemment préférer le lexte
original du Manydshou, qui exprime unc impression plus vivante.
Dans le Manyoshou, Vimpératrice voit les vétements : dans le Hya-
kouninn-issnou, elle en entend parler; el de fail, les poeles de la
premigre €époque se contentaient de peindre ce qu'ils avaient sous les
yeux, tandis que ceux de la seconde, lorsqu’ils chantaient la nature
et ses beautés, les décrivaient surtout par oui-dire.

4, Dans le Yamalo (v. p. 70, n. 2).

5. Voir p. 33, n. 3.
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Il g’élevat
D’une ascension divine,

8i notre grand Seigneur,

Le trés auguste Prince,

Avait daigné gouverner

La région sous-céleste,

I1 ettt été excellent

Comme les fleurs du printemps,

Il edt 6 parfait

Comme la pleine lune;

Les hommes des quatre cOtés

De la région sous-céleste

Ayant confiance en I

Comme en un grand vaisseau?,
Levant les yeux comme dans |'attente
De l'ean du ciel?,

Comment

A-t-1l pensé*?

Sur la colline de Mayoumi

Solitaire,

Fondant puissamment

Les piliers de son palais,

Ayant érigé

Son auguste demeure?,

Au matin

Son auguste parole ne se fait plus entendre,
De mois et de jours

Beaucoup se sont écoulés.

Et ¢’est pourquoi

Les serviteurs du palais de I'auguste Prince®
Ne savent plus ou aller!

i. Le prince Hinami.

2. Mot-oreiller de « se confier », comme le marin & un bon navire,

3. De la pluie bicnfaisante, espérée pendant la sécheresse.

4. Le podte suppose que, si le prince est mort, c'est qu'il a bien
voulu abandonner la terre pour le ciel.

5. Le tombeau du prince est représenié comme un palais qu'il
s'est lui-méme choisi.

6. Les gardiens du tombeau, dont les fonclions cessaient au boul
d'un certain temps.
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Hannlal.

1

La Sublime Porte? de 'auguste Prince,
Vers laquelle nous levions les yeux
Comme on contemple le Ciel

Eternel,

Tombhe en ruines, Quelle piti¢!

2

Bien que brille le Soleil
Couleur de garance?,
La Lune® qui traverse la nuit _
Noire comme les vrais joyaux Ce la lande®
A disparu. Quelle pitié!
(Manydoshou, livre II, 2* partie.)

II. — AKAHITO
DEVANT LE MONT POUJI

Depuis le temps ot furent séparés
Le Ciel et 1a Terre,

Altier et vénérable

Dans son isolement divin,
Le haut mont Fouji

Du pays de Sourouga,
Quand je le contemple

Sur la Plaine du Ciel,

Du soleil dans sa course
La lumiére méme se cache,
De la lune brillante -

f. Lesnaga-outa sontsuivies, en principe, d'une ouplusieurs iannka
(ou kaéshi-outa), « poésies répélées », sories d’x envois » écrits sout
forme de tannka, mais dont la fonction particulidre est de résume
I'idée du potme principal,

2. Mi-kado, ¢'est-a-dire le palais. Gomp. p. 25, n. 2.

3. Akanécacou. L'akaré est la garance a feuilles cordiformes don
on se servaitl pour teindre les vétements.

4. Cest-a-dire le Prince, la Souveraine élant comparée au Soleil

5. Noubatama, probablement les baies d'une iridée, le karacou
olighi ou pardanthe de Chinc : mot-oreiller de la nuit et de toute:
les choses noires ou sombres en général
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L’éclat ne se voit plus?;

Méme les blancs nuages

N’osent passer;

Et perpétucllement,

La neige tombe,

Je voudrais raconter & jamais,

Gélébrer & jamais

Ce huaut mont Fouji! : ,

Hannka.

Sorti de chez moi, quand je regarde
De la plage de Tago,

La ncige tombe

Sur la haute cime du Fouji,

Toute blanche?!

(Many6skou, livre 111, 1t partie )

III, — OKOURA

LA MISERES3

Dans cette nuit ou tombe la pluie

Mélée au vent,

Dans cette nuit o tombe la neige

Mélée a la pluaie,

Que devenir?

Et il fait si froid!

Je me mets & mordiller, & petites bouchées,
Du sel dur?t;

Je me mets & buvotter, a petits coups,

Des résidus de sakés,;

1. La montagne est si haute qu'elle parait se dresser comme un
gigantesque écran devant ces asires. :

4. Hanaka reproduite dans e Hyakounimn-isshou, n° 4, sauf de
légéres refouches, d'ailleurs malheureuses.

3. Dans ce podme, un pauvre « ciaquedent » se lamente; il rencon-
tre bientét un autre miséreux, qu'll inlerroge sur sa propre exis-
tence : ce dernier & sou tour fait connailre ses malheurs. Par ce
procédé, qui d'ailleurs ne constitue pas un véritable dialogue, l'au-
teur a trouvé le moyen de nous exposer d'abord les souffrances d'un
gueux non marié, puis la détresse, plus profonde encore, de I'indi-
gent chargé de famille,

4. Sans doute quelque méchant morceau de poisson salé.

5. Mauvais saké tiré des résidus d'une fabrication antéricure.
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Je tousse,

Je snis tout enchifrené.

Cependant, caressant ma barbe,

Qui n’est pas épaisse ;

« Moi oté,

Quel personnage reste-t-il?»

Mais, bien que je m’enorgueillisse de la sorte,
Comme il fait si froid,

Je m’enveloppe la téte

De ma couverture de chanvre;

De manteaux sans manches, en étoffe de chanvre,
Tout ce que j’en ai,

Je le mets, 'un sur l'auntre.

Et pourtant,par une nuit si froide,

Il y a des hommes plus misérables

Que moi-méme :

Leur pére et leur mére

Ont faim et froid;

Leur femme et leurs enfants

Pleurent en suppliant?,

~ En de tels temps,
Comment passes-tu ta vie?

— Le Ciel et la Terre,

Bien qu’ils soient vastes,
Pour moi

Se sont faits étroits;

Le soleil et la lune,

Bien qu’ils soient brillants,
Pour moi

Ne daignent pas rayonner;
Est-ce que tous les hommes
Sont ainsi, ou moi seul ?
Etant un étre humain

Par fortune,

Etant bati

Comme tout le monde,

Ce sont des manteaux sans manches, en étotle de chanvre,

1. Qu'on leur donne & manger.
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Et ol n’entre point d’ouate,
Des haillons qui pendent
Comme des algues,

Des guenilles seulement

Que je porte sur mes épaules;
Dans une hutte qui penche,
Dans une hutte croulante,

Sur le sol nn,

Jéparpille de la paille;

Pére et mére

A mon chevet,

Femme et enfants

A mes pieds

M’entourent,

Confondus et gémissants;

Du foyer,

Aucune fumée ne s’éléve:
Dans la marmite,

Des toiles d’araignée sont tendues;
On oublie méme le soin

De faire bouillir le riz;

Et comme 'oiseau rouyd!,
On est en lamentations,

Pour comble,

(Et, comme on dit,

Pour couper le bout

D'une chose déja trop courte),
Avec sa verge

Voici le chef du village, dont la voix

Arrive jusqu'a I'endroit ot Fon dort:

Il vient, debout, et crie?,
Ainsi

Est sans issue

La voie de ce monde!

93

1. Le nouyé, peut-&tre un hibou, devenu en tout cas un oisean
igendaire, dont le cri éveillait I'idée de lamentations; d'ol I'emploi
e son nom, ici, comme motl-oreiller d'un verbe qui exprime ceite

iée.

3. Pour réclamer des taxes ou des prestations
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Hanrka.

Bien qu'on pense

Que ce monde

Est mauvais et détestable,
On ne peut s’envoler,
N’étant pas oiseaun, hélas!!

(Manydshou, livre V, 2° partie.)

[V. — TABIBITO
ELOGE DU. SAKE?

1

Pluiot que de penser & des choses
Sans importance,

Mieux vaut boire

Une coupe

De saké, méme trouble.

2
Du grand sage
De 'antiguité
Qui, pour nom au saké,
Donna celui de « Sage »,
Combien la parole fut excellente!

3

La chose que désiraient
Les sept sages

i{. Ce morceau réalistc nous montre chex son anteur, su début d
viue sizcle, un souci des malheurs du peaple qu'on ¢hercherait vai
nement chez les autres podles de la cour. Okoura était d’ailleurs w
original, Je n'en veux pour preuve que celte tannka, improvisée
sans nulle modestie, pour s’'excuser de partir avant la fin’'d’un diner

Moi, Okoura,

Mainlevant je m’en vais.
Mes enfants doivent pleurer,
Et 1a mére de ces enfants
Doit m’attendre! :

. (Do Manylshou, livre 111, 3s partie.)
2. Sur ce théme, assez peu fréquent dans la poésie japonais:

l'auteur a composé une suite de treize variations qui permetiror
d’entrevoir 13 souplesse de son talent littéraire,
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Hommes
De Pantiquite,
(’était sans doute le saké!

4

Plutdt que de parler

D’un air sérieux,

Combien.il me semble préférable
D’étre jvre et de crier

En buvant da saké!.

5.
Comment dire ?
Comment faire [pour le montrer]? Je ne sais.
Mais la chose précicuse

Extrémement,
C’est bien le saké!

Platét que
D’étre un homme,
Je voudrais devenir
Une Jarre & saké :
Alors j'en serais imbibé!
7
Qu'il est laid,
Celui qui ne boit pas de saké,
Affectant I'air d'un sage!
Un tel homme, quand je le regarde de prés,
Me semble vraiment un singe,

8

Méme un trésor

Inestimable,

CGomparé & une coupe

De saké trouble, _

En quoi lui serait-i] supérieur?
9

Méme un joyau

Qui étincelle la nuit,

Pourquoi vaadrait-il mieux
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Que de se charmer le coeur
En buvant du saké?

10

Si vous n’étes pas satisfait
Des voies d’amusement

En ce monde,

Vous pouvez, ce me semble,
Yous enivrer et crier!

11

Pourvu que je sois gai

En cette vie,

Que m'importe de devenir,
Dans la vie future,

Un insecte ou un oiseau?

12

Puisque c’est un fait

Que tous les hommes vivants
Finissent par mourir,

Mieux vaut étre gai

Pendant qu'on est de ce monde,

13

Rester silencieux
Et faire semblant d’étre un sage,
C’est vraiment inférieur
Mieux vaut étre ivre et crier
En buvant du saké.

(Manydskou, livre I1I, 1** partie.)
V. — YAKAMOTCHI

LAMENTATIONS D'UN GUERRIER ENVOYE
A LA FRONTIERE!

Révérant 'ordre augnste
De notre grand Empereur,

4. Ce podms, daté de 'an 755, exprime les sentiments d'un saki-
wmori, ¢'est-d-dire d'un guerrier appelé A faire partie de la garnison



S8IECLE DE NARA 97

Je me sépare de ma femme;
Bien qu'il soit attristé,
Courageux cst le coeur

Du véritable guerrier,

Je me fais beau;

Et comme je sors de la porte,
Celle qui m'a donné son lait!,
Ma mére, me caresse;

Douce comme l'herbe tendre?,
Ma femme m’étreint :

« Que tu sois sain et sauf,
C'est ce que je souhaite;
Heureux et prospére,

Reviens vite! »

De sa belle manche,

Elle essuie ses pleurs;

Et en sanglotant,

Elle dit ces paroles,

Comme les oiseaux en bande?
Partir, s’envoler, c'est dur:
J'hésite,

Et je regarde en arridre.
Mais, de plus en plus loin,

Je m'éloigne du pays natal;
De plus en plus haut,

Je franchis les montagnes;
Jusqu'a ce que j'atteigne Naniha,
Parsemée de roseaux?*.

de Dazaifou, dans I'ile de Tsoukoushi, & l'extréme occident de 'em-
ire. La franchise de ses regrets, I'aveu de sa {endresse conjugals,
e spectacle de ses larmes, autant de traits sinctres qu'on ne retrou-
vera plus quand les héros des grandes guerres civiles, nourris au
confucianisme et endurcis par une morale iuvflexible, regarderont
désormais comme une honte de laisser voir en sux quelque chose
d’humain.
1. Mot-oreiller de « mare ».
2. Mot-oreiller d’ « épouse s. (Comp. au Kojiki, XXV, ci-dessus,
. 57,
p3. M)ot-oreiller de diverses expressions, notamment de « parlir »,
eomme fail une troupe doiseaux qui prend son veol.
4. Mol-oreiller de Nantha (Naniwa!, la future ville d'Ohcaka, et en
particulier de 'embouchure de la riviere Yodo, qui la traverse avant
de se jeler dans la mer.

4
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A la marée du soir,

On fait flotier Je bateau;

Au calme du matin,

On tourne la proue, on rame;
On attend.

Tandis que je suis 1a,

Le brouillard du printemps
S’éleve antour des iles;

Le cri des grues?

Tristement gémit;

Je pense a ma maison

Si lointaine:

Et je sanglote, hélas!

A ce point que frémissent?,
Sur mon dos, les fléches de gmerre?.

Hannka.
1

Sur la plaine de la mer
Ou le brouillard s’éléve,
Que le cri des grues

HEst triste, le soir!

Et je pense au pays patal.

2

Tandis que je ne puis dormir,
Pensant & ma maison,
Les grues crient;

1. Le mot fazou, qu'on retrouve encore dans les deux hannka de
¢ce poeme, et que tous les dictionnaires traduisent par grue, pourrait
bien désigner pluiot un héron, au cri lugubre, qui est trds commun
dans les riziéres et les marais du Japon.

3. Soyo, bruissement de feuilles qui tremblent.

3. Le Manydshou conticnt (vol. XX, 1t et 2¢ parties) plusieurs
auires podmes concus dans le méme espril, soit par Yakamotchi en-
core, soil par d'autres fonclionnaires qui, comme lui, apparienaient
au Ministere de la guerre. En revanche, et a l'exception d-s ages
Jes plus primilifs, on ne lrouve presque jamais un chant belliquen
dans 'ancienne littérature du pays. Pourles hommes de ce temps
la guerre n'élail pas un sujet digne d'élre trailé en vers. Celle déli
calesse de goiil, qui marque déj2 une si haute eivilisalion, est mani
feslement un des trails les plus curieux de la poésie Iyrique jape
naise,
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Et je ne vois méme pas les roseaux de la plage,
Que cache le brouillard du printemps?!

(Many6shou, livre XX, 2* partie.)

i. Sous-entendu : & plus forte raison ne puis-je voir ma maison
lointaine !
Pour finir, une tannka céléebre du méme Yakamotchi. — Elle a trait
3 la légende du « Seplizme soir » (voir plus bas, p. 204, n. 2), on
la Tisserande et le Bouvier peuvent se rencontrer grice A un pont
g:e de céiestes pies, entre-croisant leurs ailes, forment sur la Riviere
ciel. Bn souvenir de cetlte légende méme, on avait donné le nom
de « Pont des Pies » & un passage du palais impérial. Yakamotchi
évoque tout cela en cing vers:

Quand ge vois toute blanche
La gelée qui se trouve

Sur le Pont jetd

Par les Pies,

Cest gne la nuit est bien avancée!

(Bhinn-Kokinnshou, VI, Hiver. — Hyakouninn-isshou, us 8.)
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INDEX

Cet Index comprend, outre les titres d’ouvrages et les noms
d’auteurs, les idécs dominantes auxquelles peuvent se ratta-
cher les principales formes de la littérature japonaise,

Les mots qui répondent a ces idées générales (exemple, Im-
pressionnisme) sont distingués par des égyptiennes; les
noms d’auteurs (Narihira) et les titres d'ouvrages (x Kojiki »),

par des italiques,

Sur chaque point, les référemces les plus importantes ont été

placées en premier lieu,

A

Abé no Nakamaro, 108, 109.

Aboutsou-nt, 245.

Ac¢aka-yama, 141.

Acatada(Sous-seer. d’Etat},118.

Acrostiche, 170.

Acteurs, 303-304%, 405-407, 445~
446 ; 312, 408.

Adieux au monde {Poésies d'),
389; 367, 377, 394.

Aéba Kbécon, 435.

Akahito, 86,90-91, 147,

Aka-hon, 358.

Akazomé Emon, 133, 225,

Allemande {Influence), 18, 434,
449.

Allitération, 346, 393.

Américaine (Influence), 17, 20,
430, 434.

Anglaise (Influence), 434; 18,
333, 431, 446, 449.

Anthologies, voir Recueils.

Ao-hon, 358.

Appert (G.}, 24.

Adrai Hakoucéki, voir Hakou-
ceki.

Archaique (Période), 9-10,
31.32,

Ariwara no Narihira, voir Ng-
rihira; — Youkihira, 108.
Art japonais (dans ses rap~-
ports avec la littérature}, voir
Impressionnisme, Peinlure,
Musique, Danse,Calligraphie,
Estampes, [llustrés (Livres)},

Décorvatif (Art).

Ashikaga {Shogouns}, 14~15,
268,276, 302-303 ; et voir Mou-
romatchi.

Aston (W. G.), 3; 3, 35, 177,
181, 368.

Atsoutada (Sous-secr. d’Etat),
117.

Avenir de la littérature japo-
paise, 19-20; 431, 435, 446,
449-450.

Ayatsouri-jorouri, 406.

« Azouma-KEagami », 228,

«Bains publics{Le Monde aux)s,
voir a Qukiyo-bouro ».
Bakinn, 359-363; 358, 318, 435,
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Bashd, 383, 384-389; 382, 392,
395, 399.

Bénazet (A.), 407.

« Benn no Naishi Nikki », 345,

Bimyodgal, &35,

Biwa-hdshi, 238; 302,

Bougon, 397.

Bouddhisme (Influence du),
9-10, 24; 103, 119, 133, 136,
137, 145, 160, 165, 167, 178,
183, 187, 188-190, 202, 210, 213,
221, 226-228, 240, 346-266, 268-
212, 375.301, 303-311, 339, 344,
377, 384-389, 392, 394, 399,
404, 439, 446-448.

« Boun-i-ké », 342-343.

« Bounkwa-shourei-shouw v, 176.
Bounnya no Acayacou, 116; —
Yacouhidé, voir Yagouhide.

Bousquet (G), 177.

Bréves poésies, voir Tannka,

C

Calembours, voir Jeax de mots.

Calendrier, voir Chronologie.

Calligraphie, 109, 139, 208, 233;
209, 292, 301, 412, 418, 441.

Capitales, 70; 10, 11, 13, 14, 16,
250, 274, 367, et voir Nara,
Kyoéto, Kamakoura, Edo, T0-
kyo.

Caracteres chinois, 8%, 85, 103,
144, 151, 154,176,195, 197, 225,
248, 250, 234, 266, 273, 378,
303, 358, 4132, 436, etc., et voir
Ecriture; ~—= japonais, voir
Kana,

¢« Cent poésies par cent poe-
tes », voir « Hyakouninn-is=
shou ».

Chamberlain {B. H.), 2, 35, 36,
177. 306, 382.

Chambre des Poiriers, 112: 85,

Chants primitifs, 10, 21-23;
53, 57, 69, 13, T4, 121, 140, 141.

Chinois (Livres en) 12, 33,
33, 153, 225, 228, 333.

Chinoise (Influence), 8, 9,
13, 17, 16, 100, 153, 166, 173,
177,192, 199,225,272, 273,303,
318-341; 24, 77, 99, 125, 139,
142, 151, 15%, 156, 159, 203,
204, 207, 216, 228, 244, 257,
260, 268, 270, 379, 280, 283,
285, 293, 295, 326, 345, 347,
377, 386, 390, 399, 406, 449, et
voir Philosophie.

Chceur {au théatre), 303-304, 313,
407, 408.

« Choses anciennes (Livre des)»,
voir « Kojiki ».

Christianisme (Influence du),
15, 18, 331, 434, 436, 443.

Chroniques, voir Histoire {Ou-
vrages d’); « — du Japon »,
voir « Nihonnghi ».

Chronologie, 21-22, 24, 304, 230;
25, 34, 62, 78, 111, 1533, 157,
167, 171, 203, 209, 245, 247,
248, 250, 266, 284, 286, 288,
363, 388, etc., et voir Eres.

Cing grands hommes duManyo
(Lies;}, 85.

Civilisation japonaise
{(Epoques de la), 8, et voir
Histoire,

Comédie, voir Farce, Comédie
de mceurs.

Comédie de moeurs, 407,
409-411; 17, 412.

Concours de poésie, voir Poé=-
sie,

Coniucianisme (Influence
du), 17, 273, 318-341 ; 106,139,
246, 314, 347, 377, 404, 433,
425, 428, 432, et voir Chinoise
(Influence).

Consciiiers-légistes, 319; 330,
336.

Contes, 164, et voir Contes
populaires; « Conte du Cueil-
leur de bambous », voir « Tg-
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kétort »; « Contes d’icé »,
voir a Icé Monogatarir;«a—du
Yamato », voir Yarmato Mo~
nogatari»; « — d’il y a long-
temps », voir « Konnjakou ».

Contes populaires, 191, 358,
435; 52-54, 61, 79-81, 170,
173, ete.

Coréenne {Influence), 9, 13, 21~
22, 7576, 141-171.

Critique littéraire, 138-139;
143, 148-149, 344, 345, ete.

D

Dainagon, 101 ; 191, 205, 292, ete.

a« Dai-Nihon-shi », 333.

Daini no Sammi, 123, 171,

Dannjourd, 446.

Danse, — sacrée, 48, 68, 102,
302, 311, 416 ; — dramatique,
302-303, 309-311, 313, 316-
317, 405; — privée, 291, 298,
436.

Dazai Shountat, 390,

Décoratif (Art), 15, 205-206, 233,
283,293 ; 10, 110, 168,311, 216,
253,286, 292, 295, 301, 304, 308,
333,342, 353, 358, 366, 397, 425,
4317, ete.

Denngakoun, 302.

Dickins (F. V.}, 2, 85.

Dieux, vair a Kojiki».

Dix Sages (Les) de I'école de
Bashd, 339-393.

Déinn (Bonze), 132,

Déoshoun, 319.

Drame : lyrique, 302-317;
15, 104, 268, 405, 406 ; — his-
torique, 407, 411-429; 276,
365, 413, 446.

« Ecole des femmes {La Gran-
de) », voir« Qnna Datgakownr.
Ecrits intimes, voir Jour-
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naux privés, et Impressions
(Livres d’).

Ecriture, 9, 12, 19, 35, 85,
137; 24, 147, 170, 201, 249,
320, 344, 383-384%, 441, et voir
Caracteres chinois, Kana,
Langue, Calligraphie.

Edits impériaux, 33-34; 11,
26, 343.

Edo, 16, 401, 438, 440; et voir
Tokougawa {Epoque des).
Education, 9, 10-11, 16, 137,
208, 233, 321, 333, 348, 430-
431, 451;109,142, 176-177, 195,
248, 319-330, 336, 337, 344-
345, 376, 384, 396, 436, 438,

441, etc,

Edwards (E. R.), 7.

«'Eigwa Monogataris, 325-328;
229,

Eikei {(Bonze}, 119,

Ekikenn, 319-330,

Empereurs, 9, 11, 13, 14, 17, 33,
69-70, 184, 273, 274, etc.; et
voir Mikado, Empereurs poe-
tes.

Empereurs podtes, 84, 142,
147, 206-208, 350, 452; 21-23,
78, 88, 106, 113, 127, 130, 141,
236, 406, 450-451.

« Ennghishiki », 24.

« Enntairéki », 277,

Enomoto, 438, 439, 446.

Envoi, voir Hannka.

Epigramme japonaise,
382; voir Haikal.

Eres, 24; 33, 149, 1932, 267, 357,
430, etc., et voir Chronologie,

Esope (Fables d’), 434,

Esotérisme, 192,

Espagnole (Influence), 15, £06.

Essais, voir Impressions (Li-
vres 4').

Estampes, 358; 214, 239, 308,
367, 390, ete., et voir Peinture.

Estrade (J.), 367.

Etsoujinn, 389, 393
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Européenne (Influence),8,
15, 17-18, 383, 430-431, 433,
434, 435, 436, 446, 449 ; et voir
Allemande, Anglaise, Egpa~
gnole, Francaise, Hollan-
daise, Portugaise, Russe.

F

Farce (La), 311-317; 369, 405,
408,

Femme japonaise (Role de
la) dans la société, 11-13,
39, 42, 48, 58, 73, 75, 97, 104,
121, 122, 124, 123, 137, 141,
175-177, 185, 186, 195-197,
207, 210, 239, 321-330, 415,
436, 451; — dans la litté-
rature, 11-12, 22, 69, 78, 88,
103-104, 114, 116, 121-128, 131,
133-135, 141, 146, 153, 174,
175-190, 195-224, 225, 350,
394-396, 405, 449, 451, 452,

Florenz (K.),2; 3, 35, 177, 196,
199, 310, 368,

Foudoki, 78-81; 11, 138,

Foujioka (S.), 2, 197.

Foujiwara, 11, 12, 13, 47,
130, 176, 177, 225, 275, 280,
451, ete.; Foujiwara no Aki-
gouké, 112, 131, 132; — Fou-
youtsougow, 176; — Iétaka,
voir Karyou; — Kanécouké,
voir Kanégcouké; — Kinntd,
voir Kinnté; — Kiyogouke,
132; — Korétada, voir Kenns
tokou Ko ; — Macatsouné, 136;
~ Mitchinobou, 120; — Mi-
tchitoshi, 112; — Mototoshi,
129; — Nobouyoshi, 349; —
Okikazé, 111, 126 ; — Sadaie,
voir I'éika; -— Sadakata, 114;
— Sadayori, voir Sadayori;
- Sancada, 131, 283, 403;
— Sanckata, 120; — Scigwa,
319 ; — Tadahira, voir Téi-
shinen Ko ; — Tadamitehi, 130,

136; — Taménari, 228; — Ta-
métoki, 176; — Toshinari,
voir Shounzet; — Toshiyouki,
110 ; — Yoshitaké, 120; == You-
kinari, 123, 125.

a Foukouté Hyakou-wa », 431~
434.

Fouloutchi Ghennitchird, 448.

Foukouzawa Youkiichi, &30-
434,

Francaise {Influence), 431; 18,
235, 434, 449.

G

« Ghemmpei Séicoulki w, 237-
238, 241-244%; 267.

Ghenné {Bonze), 268,

« Ghennji Monogatari », 175~
190, 198-199; 123, 141, 191,
197, 208, 223, 285, 287, 34,
342, 358, 359.

« (hennji rustique », voir
« Inaka Ghennji »,

Ghidayou, voir Jorouri.

Ghydgon (Archevéque), 126.

Ghydki (Bonze), 261.

Giles (H.-A.}, 326.

Goblet d’Alviella {Comte), 4&86.
« Gocennshou », 111; 18, 113,
115, 116, 117, 120, 195, 220,
Go-Kydgokou (Régent de), 135,

Gorai (K.), 431.

« Goshouishou », 112; 117, 120-
123, 125-129.

Go-Toba (Empereur}, 236; 238,
945, 331, 333.

Go-Tokoudaiji (Ministre duj,
voir Foujiwara no Sanécada.

« Grandeur et décadence des
Minamoto et des Taira », voir
« Ghemmpei Séicouiki» .

« Grand Miroir (Le) », voir « Ok-
Kagami »,

Grees (Mythes} au Japon, 50,
5%, 71337, 39-42, 70, 144, etc.

Griffis (W.-LE.,), 439.
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Guerre (Influence de la),
19-20; 13, 14, 15-16, 17, 21,
97, 232, 251, 294, 268, 415, 419,
427, et voir Guerre (Récits
de), Paix (Influence de la),

Guerre (Récits de), 2337, 267;
13, 14, 228, 243, 275, 354.

aGulliver », 434.

H

Haga {(Y.), 2.

« Hagoromo », 305-311.

Haiboun, 399; 397, 404.

Haikal, 381-399; 400, 404,
453.

Haikou, 382, voir Haikai.

« Hakkenndenn », 360-365, 378,

Hakoucéki, 319, 330-336.

Hakou KyosE, 338-339.

Hakou Rakoutenn, 207; 260, 285.

Hannka, 90; 91, 9%, 98.

« Hannkammpou », 330, 334-
336,

Harmonic de la languc, 23.

Harouko {Impératrice), 451,
459 ; 2117,

Haroumitchi no Tsouraks, 107.

« Hatchidai-show»,voir « Sann-
daishou », a Goshouishou »,
« Kinnyéshou », « Shikwa-
shou », « Sennzaishou »,
« Shinn-Kokinnshou ».

Hatchimonnjiya, 351.

Hayashi Razar, 319,

Héian (Epoque de), 11-13,
100-231; 19, 232, 358, 382.

e« Héiji Monogatari n, 237 ; 267.

a I1éiké Monogatari », 237-241;
267, 446.

Hennjo (Evéque), 101, 148; 111,
310.

« Hinngd Ilyakou-wa », 431,

Hiragana, 12, 137; 153, 338, et
yoir Kana.

Hirata, 31, 348350,

Histoire japonaise (Pério-

439

des del’), 8-9; et voir Archai-
que (Période), Nara, Héian,
Kamakoura, Nammbokou-
tchd, Mouromatehi, Tokou-
gawa, Méiji,

Histoire (Ouvrages d%), 34
36, 77-78, 164, 330-331, 333,
341, 344, 348, 430, 435; 11, 21,
24, 179, 199, etc., et voir Chi-
nois (Livres en), Historiques
(Récits).

Histoire philosophique, 267,
272.

Historiques (Récits), 164,
325-326, 228, 237, 238, 241,

267-268, 272, 333, 35%; 13,
14, etc., et voir Guerre (R¢-
cits de).

Hitomaro, 85, 87-90, 147, 151,

Hitoshi {Couseiller), 116,

« Hisakourighé », 367-376, 365,
378,

Ho-déri (Danse de), 68, 302.

« Hoghenn Monogatari », 237,
267,

Ho6jé (Régents), 13-14; 333,

« HOj6ki », 245-266; 13, 107,
275, 288. '

Hokkou, 382; 390, 400, 453, et
voir Haikai.

Hokoucal, 358, 360, 367.

Hokouwushi, 389, 393. .

Hollandaise (Influence), 383,
434, &41,

Homériques (Epithétes), voir
Makoura-kotoba,

Horikawa (Dame d’honneur),
131.

Hoshdji (Bonze du), voir Fouji-
wara no Tadamitchi.

« Hototoghigou », 436-445.

Hozenn (Bonze), 289,

« Huit Chiens (Histoire des)»,
voir « Hakkenndenn ».

« Huit réegnes (Recucil des) »,
voir « Hatchidai-shou »,

Humoristes, 365-380, 382 et
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suiv., 399, 400-405, 434, 435.

« Hutte de dix pieds (Livre
d’une) », voir « HOjoki ».

« Hyakouninn-isshou, 233, 334
et la note 3; 101, 112-113, 199,
310, 401, 403.

Hymne national, 143.

{cé (dame d’honneur), 114, 124.

« Ife¢ Monogatart », 164, 169-
172; 103, 191,

Ieé no Ohgoulké, 124.

Iéyacou, 16, 20, 384, 414,

Ikkou, 365-376; 358, 377, 318,
435.

Illustrés (Livres), 358.

« Ima~-Kagami », 228.

Imayd-outa, 136-137.

Immpou mon-inn no Tayou, 134,

Impersonnalité, 84.

Impressionnisme (dans
I'art et dans la littérature),
6, 82, 83, 105, 304, 383, 449~
450, et voir Impressions (Li-
vres d').

Impressions ( Livres d’),
195; 12, 13, 15, 152, 194-224,
246-266, 275-301, 435,

Imprimerie, 186.

« Inaka-Ghennjis»,358-359 ; 180,
378.

Indienne {Influence}, 166, 173,
187, 191, 258, 269, 276, 363,
ete., et voir Bouddhismeo.

Influences etrangéres :
voir Chinoise, Corécone, In-
dienne; Américaine, Luro-
péenne.

Ino-oué (Marquis), 333, 416,
450.

Ino-oué Telsourird, 449.

Introduction {(en poésie), 83.

Iroha, 137.

Ishikawa Gabs, 400, 403,

Ishikawa (T.), 278.

Issa, 398-399,

Itagaki (Comte), 431.

a Itchida¥-Onna », 351-353.

Itchijo (Empereur), 12, 179, 195,
205-208, 224, 225,

Ité (Prince), 235, 333, 446, 450,

« Izayol Nikki », 245,

Izemmbé, 393,

Izoumi Shikibou, 132, 134, 152,

« Izoumi Shikibou Nil:ki», 152,

¢« Izoumo Foudoki », 79-81; 83,

J

Jakourenn (Bonze), 133,

Japon, 273 ; et voir Yamato.

Jaunes (Couvertures), 358; 365.

Jeu de cartes littéraire, 233-
234.

Jeux de mots (dans la poé-
gie), 83, 171; — auditifs, voir
Makoura-kotoba, Jo, Kennyd-
ghenn; — visuels, 103,144,etc,

Jeux poétiques,383; 199,207, ete,

Jidai-mono, 407, voir Drame
historique.

Jienn (Archevéque), 138,

Jimmoun (Empereur), 9, 21.23,
69-70, 272, 274-375, 342,

« Jinnd-Shotoki », 272-215.

Jisho et Kicélki, 301,

Jitd {Impératrice), 33, 34, 87,
88.

Jitsourokou-mono,
voir Roman historique,

Jo (préfaces), 139,

Jo {en poésie), 83.

Jocenn, 394.

Jégb, 389, 392,

Jorouri, 406, 408; 326,

« Jorouri Jounidan-zdshi», 408,

Jountokou {Empereur), 236, 280.

¢« Journal de Toga » voir « Toga
NELKE ».

Journaux privés, 122, 152,
153-163, 177, 194, 245; 13, 186,
197, 345.

354;
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Jugements d’Ooka », voir
Ooka Séidan ».

Kabouki, 405, 445 ; ancien —,
£05-406, 408 ; nouveaun -—, 407,
412-429, 446-448.

Kadae no Azouma-maro, 3%1,
343.

Kaéshi-outa, voir Hannka.

« Kaghérd Nikki»s, 152.

Kagoura, 48, 302, 311; et voir
Daxase.

Katbara Ekikenn, voir Bkikenn,

Kakinomoto no Hitomaro, voir
flitomaro.

Kamakoura, 13;voir Kamakoura
(Période de),

Kamakoura (Ministre de), 232-
233.

Kamakoura (Période de),
13-14, 232-266; 19, 113, 228,
275, 349,

Kami no kou, 83; 234, 383, 390,
403,

Kamo Maboutchi, voir Mabou-
tehi.

Kamotchi Macazoumi, 85.

Kamo Tchémei, voir Tchémei.

Kana, 13, 19, 137; 147, 153, 170,
201, 320, 358, 398.

Eanécouké (Sous-secr. d’Etat),
115, 164, 176.

Kanngakousha,
377, 381,389, 390,

Karyou, 235, 286.

Ka=-shou, 233; 259, 276.

Katakana, 12, 137, et voir Kana,

Katé Hiroyouki, 431%.

Katsou (Comte), 439.

Katsoubé Magao, 400, 403-503,

Kawagoutchi {Baron), 453.

Kawara (Ministre de), voir Mi-
namoto no Térou.

Kéitchou, 3%1.

Kennkd, 275-301; 246,

318 -341;
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Kenntokou Ko, 118.

Kennyoéghenn, 83, 304.

Kibi no Mabi, 1317.

Ki-byoshi, 358; 363.

Kicenn (Bonze), 103, 148,

Kit (Dame d’honneur), 128,

Kikakou, 389-390; 387,

Kimi ga yo, 143.

Kinnto, 112, 122, 292; 126, 339,

Kinntsouné, 235.

« Kinnydshou », 113; 124, 138,
1328-130.

Ki no Tokiboumi, 112; — To-
monori, voir Tomonori; —
Tsourayouki, voir Tsou-
rayouki.

Kitabataké Tchikafouca, 273-
275.

Kitamoura Kighinn, 341; 200.

Kiyowara, 195; — no Foukaya-
bou, 106, 195; — Motocouke,
112, 117, 195,

R6b6 Dalshi, 137,

o Kojiki », 6, 11, 34-78, 344; 2N-
23, 27-31, 79, 80, 87, 88, 97,
120, 131, 124, 128, 131, 134,
138, 140, 235,253, 373-274, 284,
302, 342, 343, 423, 450, £33,

« Kojikidenn »,344%; 35, 36, 348.

Kojima (Bonze), 268,

« Kokinnshou », 100-111; 11, 8%,
117, 138, 146, 148-151, 207, 208,
220, 332, 286, 350,

« Kokinnshou (Préface du) »,
voir Préface,

« Kokinn-waka~-shou n, 150;
voir « Kokinnshou ».

Kokd (Empereur), 106,

« Kokon Hyakou Baka », 377,

¢« Kokoucennya Kassenn », 401,

Komagakou, 311,

Komatchi (Poétesse), 102, 104,
149, 235.

« Konnjakou Monogataris, 191s
194. ’

Korétchika (Mere de), 121,

« Koshidenn», 348,



£62 ANTHOLOGIE DE LA LITTERATURE JAPONAISE

Koshikibou (Dame d’hemmneur),
124,

Koucari, 305,

Kouca-z6shi, 354, 357, 358;
voir Roman romanesque,

Kouninobou, 362,

Kouro-hon, 338.

Kouronoushi, 104, 149,

e Rouro-shio », 435.

Koy, 435.

Kwoka mon-inn no Bettd, 133.

Kyakouhon, 407.

Kyoboun, £0%-405.

Eyodenn, 360; 358,

Xyoghenn, voir Farce.

Kyodka, 400-403; 371, 376, 404.

Kydkou, 400; 403, 464.

Kyorai, 389, 391.

Kyorokou, 389, 391.

Kydto, 11, 14, 70; 179, 248, 369,
cte., et voir Héian (Epoque
de).

Kyoucé, 319, 336-341; 276, 277.

« Eyoujiki », 35,

L

La Mazeliére (Marquis de), 318,

Lange (R.}, 2. '

Langue, 2, 4, 12, 19, 22, 25,
35, 82, 137, 138, 191, 201, 325,
30%, 342, 344, 435, 449; 23,
36, 37, 48, 73, 159, 173, 237,
250, 274, 308, 330, 341, 359,
368,308, 399, 445, et voir Ecri-
ture.

Lloyd (A.), 178.

Longs poemes, voir Naga-outa,

Lowel (Percival), 75, 84.

Lyrique (Poésie), voir Poé-
sie.

M

Maboutchi, 341-343; 34%, 348,

Macafouga, 129.

¢« Macou-Kagamsi », 228, 267,

Magie, 25, 46-48, 269; 28-31,
56, 63, 65, 67, T4, 73, 78, 161,

183, 203, 21, 282, 268, 29¢,
326, 361, 363, 417, ebe.

Makoura-kotoba, 83; 140,
151, 304, 310, ete.

« Makoura no Séshi», 194-224;
246, 275, 287; 341. -

Mannset, 260.

Manyd no go-taika, 83,

« Manybshou », 84~99; 11, 100~
101, 104, 141, 147-~148, 149,
173, 220, 251, 341, 342, 346,
349,

« Manydshou Koghi », 83.

Marie (Dr A.}, 58.

Marionnettes (Théatre dej, 406;
407, 408,

Masques, 304, 312,

« Matsoushima no Nikki 1, 345.

Meéiji (Bre de), 17-20, 2%, 430«
453 ; Th, 84, 109, 143, 1783, 184,
189, 200, 204, 217, 234, 235,
239, 280, 305, 319, 333, 342,
348, 377, 386, 407, 414.

Mélancolie des choses, voir
Mono no awaré.

Mémoires, 187, 195, 331, etc.;
voir Ecrits intimes.

Mibou no Tadami, 117; — Ta-
damind, voir Tadaminé,

Mijika-outa, voir Tannka,

Mikado, 25.

Mikami (8.), 4.

Mi-koto-nori, voir Edits.

Minamoto, 12-13,135,233,2" 7-
238, 241, 267, 273,333, ete.; Mi-
namoto no Kanémaca, 130; —
Mouncyouki, 107;— Sanétomo,
voir Sanétomo; ~— Shighé-
youki, 119; — Shitags, 85, 112;
— Souckire, 266; — Taka-
kount, 191; — Tchikafouga,
voir Kitabataké Tehikafouga;
~— Téron, 110; — Toshikata,
122, 191; — Toshiyori, 113,
129, 133; — Tsounénobou, 122,
128, 129, 260; — Yoritomo,
voir Yoritomo.
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Mitchimaca, 125,

Mitchitsouna (Mére de), 121.

Mitford (A.-B.), 217.

Mito (Prince de), 333.

Mitsou-Jo (Poétesse), 395.

Mitsou-Kagami, 228.

Mitsouné, 100, 103, 149, 150.

« Mizou-Kagami », 228.

Monogatari, 16%; et voir
Contes, Roman, Historiques
{Réecits).

Mono no awaré, 156; 200, 281,
282, 286, 296, ete.

Morale, 11, 17, 25, 180, 246,
318, 351, 431, etc.; — shinn-
toiste, 25, 28-29, 76, 347, ete.;
— bouddhique, 20, 246, 278,
303, 385, etc.; — confucia-
niste, 17, 106, 318-321, 326,
336, 341, 404, 415, 431, 434,
ete.; et voir Shinntoisme (In-
fluencedu), Bouddhisme (-},
Confucianisme (-—).

Moritaké, 383.

Motoort, 341, 344-347; 35, 36,
178, 342, 348, 349,

Motoyoshi (Prince), 114.

Mots & deux fins, voir Kennyo-
ghenn.

Mots-oreillers, voir Makoura-
kotoba.

Mouracak: Shikibou, 175-190,
196-197, 198-199; 123, 285,

u« Mouracaki Shikibow Nikki»,
152, 177; 186, 197,

Mourio Kyougd, voir Kyoeugd,

Mouromatchi (Période
de), 14, 15, 267, 302-317; 19,
232, 358.

Moutsou (Comte), 333.
Moutson-Hito (Empereur), 450-
451; 273, 414, 439, 446, 452,
Musique, 21, 75, 113, 156, 184,
192-194, 206, 208, 239, 245,
258, 260, 279, 283, 304, 309,
326, 353, etc.; chant, 21, 73,
76, 139, 154, 136, 158,206,293,
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209, 342, 372, 4186, ete., et voir
Cheeur; instruments : harpe,
56, 75, 184, 208, 258, 260, 263,
443 ; luth, 192-194, 238, 258,
260; guitare, 406; flite, 192,
263, 364 ; et voir Orchestre.

« Myriade de feuilles (Recueil
d'une) », voir « Manyéshow ».

Mythologie, voir « Kojiki ».

— Mythes explicatifs : des phé-
nomenes physiques, 50, §9,
organiques, 61, humaias, 41,
61-62; — des origines du
monde, 36-43, 79~81; de his-
toire, 27, 58-60, 69-76, 87~-88,
273, 275; des coutumes, 39,
40, 45,46-49, 60, 68 ; #es noms
de personnages, 63, 69, 72,
de lieux, 74, 79, 81. Mythes
héroiques et romanesques,
38, 39-42, 50-52, 5256, 63-69,
11-75.

N

Nagaoka {(H.), 331,

Naga-outa, 82, 84, 87-9%, 96-
99; 86, 90, 100, 381, £49.

Nagon, 101.

Nakad Tchominn, 431,

Nammbokouichéd (Pé-
riode de), 14, 267-301; 19,
228, 232, 302, 349,

Naniwazou, 141; 207,

Nara, 10, 70, 250; 102, 109, 270,
303, etc., et voir Nara (Sicele
de).

Nara (Siécle de), 1011, 33-
99; 19, 134, 147, 255,

Narihire, 102; 108, 248, 169,
286, 401.

Nashitsoubo no Goninn, 112; 85.

Nature (Seniiment de la),
5, 10, 29, 2%, 156, 320-321; 73,
91, 10%, 105, 126, 128,139, 141,
144-146, 150, 184, 198, 200, 220,
259 - 262, 263, 264, 271, 285-
288, 303, 306, 383, 385, 388,
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389, 391, 392, 393, 394, 395,
398, 399, ete.

« Nihonnghi », 21-22, 35, 18;
24, 30, 33, 44, 45, 48, 50, 52,
58, 63, 66, 67, 68, 69, 71, T4,
75, 71, 177, 195, 302.

« Nihon-gwati-shi», 333.

« Nijoultchidai-shou », 2333;
voir « [Hatchidai-shou »,
¢« Shinn-tchokoucennshou »,
« Zokoushouishow », « Shinn-
Sennzaishou »,

Nikli, 152, 194; voir Journaux
privés.

Ninnjobon, 351,

Ninntokou (Emperear), 77, 141;
252, 274, 450.

N9, voir Drame lyrique.

Noinn (Bonze), 127,

Noirs (Livres), 358.

Noms, 69, 101, 176, 177, 186,
195, 241, 244, 245, 266, 270,
274, 275, 278, 336, 349, 385,
404, 436 44, 53, 59, 63, 69,
85, 102, 109, 112, 114, 115, 118,
129, 123, 124, 126, 127, 130,
132, 133, etc.

Norito, 24; voir Rituels.

0

0¢ no Magafouca, 129; — Tchi-
calo, 107,

Oghyou Sorai, 341, 389.

Ohcaka, 97; 113, 114, 134, 161,
166, 173, 250, 351, 365, 385,
397, 406, 419.

« Oh-Kagami », 235, 228-231.

Ohkouma (Comte), 430, 450.

Ohnakatomé no Yoshinobou,
112, 119.

« Oho-harahi », voir « Purifi-
cation (Rituel dela Grande) ».

Ohtomo no Kouronoushi, voir
Kouronoushi; — Tabibito,
voir Tabibito; — Yakamo-
tchi, voir Yakamotchi.

Okouni, 405.

Okoura, 86, 91-94, 221,

« Omoidé no Ki », 435,

Onitsoura, 395.

« Onna Daigakou », 331-330;
436, 438, 443.

Onomatopdes, 31, 174; 38, 55,
98, 123, 212, 214, 239, 243, 264,
316, 369-372, 440, 44&.

Ono no Komatchi, voir Koma-
tchi; — Takamoura, 109; —
Téfou, 293,

« Ooka Séidan », 354-357; 334.

Orchestre (au théatre), 304, 406.
407.

« Oreiller (Notes de 1) », voir
« Makoura no S6shi »,

o Ori-takou-shiba no Ki», 331-
333,

Oshikdtchi no Mitsouné, voir
Mitsouné,

Otchial (N.}, 4.

« Qtchikoubo Monogataris,164.

Otsougyou, 394,

Ouji Dainagon, 191.

« Quji Shou! Monogatari», 191,

« Qukiyo-bouron», 377~380.

« Qukiyo-doko », 377.

Oukon (Dame d’honneur}, 116.

Qumé (K.}, 319,

Outa, 21, 139, 342; 136, 326,
383, 400, etc.

QOuta-awacéd, 382; voir Poésia
(Goncours de),

Outal, 304%.

Ountamaro, 358.

QOuta no hijiri, 85, 147,

« Qutsoubo Monogatari », 164,
181.

Ouzoumé (Danse d’), 48, 302.

P

a Paix (Histoire delaGrande) s,
voir « Taihéiki ».

Paix (Influence de la), 18-
20; 11, 15. 16, 97, 98, 341, 385,
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386, 391, 400, 450, 451, 453, ot
vdir Guerre {Influence de la).
Pantomime, voir Danse.
Parker (E.-H.), 192.
Parodies, 400-403.
Peinture, 11, 82, 181, 358, etc.,
et voir Impressionnisme ; su-
jets, 36, 73,103, 104, 107, 126,
139, 150, 165, 178, 192, 205,
207, 308, 337-338, 401, etc., et
voir Estampes; artistes, 358,
380, 366, 367, 377, 391, 397,
etc.
Personnification, 151.
Philosophie (Influence de
la) : — chinoise, voir Confu-
cianisme, Taoisme; — euro-
péenne, 430-434.

Phonétique,voir Kana et Trans-.

cription.

Pivots (Mots), voir Kennyo-
ghenn.

Plagiat, 310.

Poésie, 82-8%4; 10, 11, 15, 17,
138-147, 220, 292, 303, 343,
349, 406, 449, etc., et voir Ver-
sification ; poésie lyrique, 21,
83, 85, 100, 111, 232, 270, 376,
302, 381, 449, ct voir Recueils
de poésies, Drame lyrique; —
dramatique, voir Drame lyri-
que, Jorouri; — légere, 381~
405, 453 ; — comique, 400, voir
Kydka et Kydkou; — popu-
laire, 136-137, 158, 372, 416
— épique, 83, 238, 268, 360
~ didactique, 82, 137, 221;
poésies dans la prose, voir
Prose; bureau de la poésie,
113, 245 ; concours de poésie,
11, 101, 104, 124, 142-143, 382,
449,452 ; échanges de poésies,
11, 57, 69, 154, 156, 168, 186,
190, 211, 382, 390, etc.

« Poésies anciennes et moder-
nes », voir « Kokinnshou ».

Portugaise (Influence), 15, 434.
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Préfaces, 139; 35, 138, 191, 228,
cte.

« Préfacedu Kokinnshour,138-
151; 6, 8%, 100, 402.

Presse, 430; 18, 431.

Prose, 11, 12, 19, 24, 33, 35,
79, 138, 177, 191, 198, 199,
225, 319, 342, 344, 347, 381,
406, 430,435, ete.; prose poé-
tique, 24, 79, 138-151, 238,
268, 270, 360, 408, etc.; pod~
sies dans la prose, 82, 152-
163, 167-169, 170-172, 174,
181, 183, 190, 191, 199, 226,
268, 270-371, 371, 376, etc.;
prose légere, voir Haiboun;
— folle, voir Kydboun.

Proverbes, 66, 253, 262, 314,
375, 383, 386, 398, 399, 409,
411, 420, ete.

Pseudonymes, voir Noms,

« Purification (Rituel de la
Grande) », 25-32; 76, 235,287,

Q

Quarante-sept roninn (Les),
voir « Tchoushinngounra ».
Quatre grands ouvrages mer-

veillenx {Les), 378.
Quatre Miroirs (Les), 228.
Quatre rois célestes (Les), 2786.
Quatre sous-sccrétaires d’Etat
(Les), 122; 125, 128, 191,

Rai San-yo, 333.

« Rakkoun », 320~-321.

Ranncetsou, 389, 390-391.

Rannkd, 398.

« Récit de splendeur », voir
« Eigwa Monogatari .

Récits historiques, voir Histo-
riques {Récits).

Recueils de poésies,—col-
leclils, 84 : officiels, 11, 84,
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100,111-113,149-151, 232, 302,
350, et voir « Manydshou »,
« Nijouitchidai-show »; pri-
vés, 233 ; — de famille ou in-
dividuels, 233, 259, 276,

Redesdale (Lord), 217.

Religions (Influence des),
voir Shinntoisme, Boud-
dhisme, Christianisme.

Rennga, 382; 390.

Révolution (de 1867), 17, 348,
438, 445.

Revon (M.), 25, 36,332, 367, 386,
431,

Rituels du Shinnid, 2¢-32;
10, 33, 342, et voir « Purifi-
cation (Rituel dela Grande} »,

« Robe de plumes (La} », voir
« Hagoromo ».

Ro-e1, 292; 339.

Rohan, 435.

Rokkacenn, 101-104%, 148-149;
108, 111, 118,

Roman, 12, 17, 164, 175, 225-
226, 350, 381, 430, 434-435; —
de cour, 175-190, 191, 198; —
de mceurs, 351-353 ; — histo-
rique, 351, 354-357, et voir
Historiques (L3écilg); — ro-
manesque, 351, 357-359; —
épique, 351, 359-305; — co-
mique, 351, 365-380, 404, 435;
— réaliste, 435; — a these,
435-445.

« Roman de Ghennji », voir
o« Ghennji Monogataris,

Rouges (Livres), 358,

Russe {Influcnce), 435.

Rydita, 398,

Ryoubat, 395,

Rydzenn (Bonze), 128,

8

Sadayori (Sous-secr. d’Etat),
124, 126.
Sagami (Poétesso), 126.

Sages de la Pudsice, 85, 147,
Saighyd (Bonze), 133, 284.
Saigd, 444.

Saikakou, 351-353, 435,

Saionnji (Marguis), 235, 431,

Sakarno-oué no Korénori, 108;
— Motchiki, 112,

Sammba, 365, 376-380; 404-105.

Sammpou, 393.

Sanétomo, 232-233; 236, 215.

San-Kyd, voir Mitsou-Kagami.

San-Shi, voir Yama-Kaki.

e Sanndaishou v, 112:; voir
« Kokinnshou », « Gocenn-
showu v, « Shouishaw v,

« Sanninn-gatawa », 312-317.

Sannjé {Empercun, 127, 225,

Sannjou-rokkacen:, 112,

Sanouki (Dame d'honncur), 135.

« Sarashina Nikli », 153,

Sarougakou, 303.

Saroumarou Dayon, 106, 107,
132, 261.

Satow (Sir Ernest), 4,

Sazanami, %35.

Sédoka, 84; 221,

Sei Shénagon, 195-224; 117,
125, 152, 186, 203, 207, 248,
279, 345, 435.

« Seiyd Jijo », 431,

w $¢iyd Kiboun », 331.

Sémimarou, 113, 192-194, 261,

Semmyd, voir Ldits impé-
riaux.

« Sennzaishou », 112; 126, 127,
129, 131-136.

Sensibilité japonaise, 20,
97, 156 ; T4, 94, 98, 107, 170-
172, 104, 243, 429, cic,, el voir
Mono no awaré, Na'urc (Sen-
timent de la),

Séwa~mono, 407, voir Co=
médie de maurs,

Sharébon, 351.

Shibai, 406; 326, 394.

shidaikisho, 378.

Shighéno (A.), 418.
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« Shijouhatchi Koucé », 377.

Shiko, 389, 392.

e Shikwashou », 112; 119-120,
124, 130, 131.

Shi-Kyd, voir Yotsou-Kagami.

Shimo no kou, 83; 234, 382, 390,
403.

Shi-nagon, 132; 101, 125, 128,
191.

« Shinn-Kokinnshou », 112, 232;
99, 114-115, 119, 121, 122, 131~
136, 233, 245, 286.

« Shinn-Sennzatishow », 349,

s Shinntaishi-sho », 449,

« Shinn-tchokoucennshoun», 233;
206, 2686.

Shinntoisme (Influence du),
10, 17, 24, 36, 48; 24-81, 87-
89, 109, 140, 143, 159, 160, 161,
184, 206, 227, 235, 240, 245,
261, 270, 272-275, 302-303, 326,
334, 341-350, 417, 451, 452,

Shita~terou~himeé, 140.

Shi-Tennd, 276.

Shégouns, 13-17; et voir Mina-
moto, HG6jo (Régents), Ashi~
kaga, Tokougawa.

Shéka, 384,

Shokoucannjinn, 400, 401-402.

« Shokou-Nikonnghi », 33.

Shokoushi (Princesse), 134.

Shonagon, 101; 189, 195, ete.

« Shouishou », 112; 87, 114-117,
121-122, 195.

Shoungoui, 351.

« Shoundai Zatsouwar,337-341,

Shounyé (Bonze), 132,

Shounzei, 112, 132, 136, 243, 244.

Shoushiki (Poétesse}, 3%4.

Six génies (Les}, voir Rokka-
cenn.

Six sages de la poésie haika
(Les), 383, 38%-389.

Socei (Bonze), 111.

Séinn, 383.

Sékan, 382-383.

Soné no Yoshitada, 118-119.
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Sono-Jo (Poétesse}, 39%; 385.

Sére, 389, 392, 393.

Sorori, 400-401.

Soshi, 152, 19%; et voir Im-
pressions (Livres d’}.

Souga-~no-iwvo, 140-141; 42-52,
54-36, 184.

Sougawara no Mitchizané, 109
152, 347, 412,

¢ Soughégaca Nikki », 346-347,

« Soumiyoshi Monogatari »,164.

Sourouga-mai, 310.

Soutokou (Empereur), 130 ; 134,
254,

Souwo ({Dame d’honneur), 137.

Souzouki, 4.

Syllabaires, voir Kana,

Symbolisme, 176.

T

Tabibito, 86, 94~-96.

Tadaminé, 100, 105-106, 149,
150; 117,

« Tathéiki», 267-272; 278, 277.

« Tathd-ryd », 33.

Taira, 12, 127, 237, 238, 239, 241,
250, 267, 274, 446; — no Kq-
némori, 117.

« Taira (Histoire des) », voir
Héiké Monogatari ».

Takatsou (S.), &.

Takayama Rinnjiré, &16.

Takéda Izoumo, 408, 407, 408,
411-429; 276,

« Takétori Monogatari », 164~
1693 191,

« Takigoutchi Nyoudd », 446~
448.

s Tama-gatsoumna », 345-346.

Tamai, 302,

Tammba no Tsounénaga, 349,

Tanéliko, 357-359, 3718 ; 180,

Tannka, 82-83, 140-141; 84,
86, 87, 90, 100, 302, 381, 382,
400, 449, etc.

Taoisme (Influence du}, 277;

75, 285, 295. 338, 339.
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Tatchibana no Nagayacou, voir
Néinn,

Tchighetsou-ni (Poétesse), 39%.

Tchikamatsou Monnzaémon,
406, 411; 276, 394, 414,

Tchiyo (Poétesse) 195-396.

Tchoka, voir Naga-onta.

Tehomei, 245-266 ; 275, 278, 288,
360,

Tchounagon, 101; 226, 238, 281,
355, ete.

¢« Tchoushinngoura », 412-429;
276, 336, 390, 446.

Téika, 233, 235; 112, 236, 319,

Téishinn Ko, 115, 228,

Téishitsou, 383.

Téitokou, 383.

Tenntchi (Emperear), 78; 251,
275,

« Térakoya », 412.

Théatre, 302-317, 381, 405-
429, 430, 445-448; et voir
Drame lyrique, Kabouki,
Jorouri, Drame historique,
Comédie de mceurs, Danse,
Chceur, Orchestire, Acteurs.

« Toca Nikki », 152-163.

Togakou, 311.

Tokougawa, 16-17; 330, 337
338, 348, 355, 369 438, 439;
et voir Tokougawa (Epoqua
des), Edo, Iéyacou.

Tokougawa(Epogque des),
15-17, 318-429; 254, 303, 446,
ete,

« Tokoushi Yoron o,
334.

Toloutoumi Rokwa, 435-44%5.

Tokyd, 70; 172, 239, 440, ete.,
et voir Méiji (Ere de).

Tomii (M.), 319.

Tomonori, 100, 105, 149, 150.

Tonéri (Prince), 35, 195.

Topographies, voir Foudoki.

« Torikacbaya Monogatari »,
164.

Tou Fou, 386.

330, 333-

Toyama Macakazoun, 449.
Toyokouni, 377.
Transeription (francaise du ja-
ponais), 6-7; 225,
Trente-six génies (Les), 112.
« Treésor des vassaux fideles »,
voir « I'choushinngourea ».
Troisieme Avenue (Ministre de
la}), 114,

Trois Miroirs (Les), 228. -

Tsoubo-outchi Youzd, 435.

Tsourayouki, 100, 104, 138-151,
152-163; 101, 103, 149, 402.

« Tsouré-zouré-gouca w, 375~
301; 15, 246.

« Tsoutsoumi Tchounagon Mo-
nogatari », 164.

A/

« Variétés des moments d’en-
nui », voir « Tsouré=zouré-
gouga ».

Versification, 82-83; 84, 90,
136, 221, 238, 270, 305, 382,
449, 451, 453, et voir Naga-
outa, Tannka, Séddka, Imayo-
ounta, Koucari, Hokkou,

Verts {Livres), 358.

s Vingt et un regnes (Recueil
des) », voir « Nijouitchidal=
shou ».

W .

« Wagdbydé », 434,

Wagakousha, 318, 341-350;
85, 200, 381,

a« Wakan-Réei-Shous,292;339,

Wani, 141.

« Wa Honngo », 326,

Y

Yacoukhidé, 102, 148; 116,
¥acoumare (Fouto no), 35.
Yaha, 389, 392,
Yakamotcr”, 86. ag..09.
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Yamabé no Akahito, voir Aka-
hito.

Yamacaki {(N.), 434.

Yama-Kaki {(ou San-8hi}, 86.

Yamanoé no Okoura, voir
Okoura.

Yamato, 70, 76, 273; 9, 10, 23,
27, 71-72, 173, 274, 347, ete.

¢ Yamato Monrnogatari », 164,
173-175 ; 191.

Yatabé Ryckitchi, 449.

Yédo, voir Edo.

¢ Yokobouyé no Soshi », 446,

Yokot Yayou, 397, 399; 405.

Yoékyokoua, 304.

Yomi-hon, 354, 359; voir Ro-
man épique.
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Yoritomo, 13, 135, 232, 333.

Yoshiminé no Hironobou, voir
Socet,

Yoshiminé no Mounérada, voir
Hennjo.

Yotsou-Kagami, 228,

¢« Youghiri », 408-411,

¥Yozei (Empereur), 113, 114.

y 4

« Zokoushouishou », 349,

Zouihitsou, 194-195 ; 198, 223.
224, 215, 278, 287, et voir
Sdshi,
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