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et doivent donc @tre considérées avec circonspection;
Il existait peut-@tre un document plus ancien, perdu de
nos jours, et sur: :lequel se seraient bas&es les biogra-
phies ultérieures.

L'étude la plus complé&te et la mieux documentée
des problémes qui se posent en regard de la vie de Mujd
ainsi que des données historiques est celle de Ands

Naotard dans Setsuwa to haikai, "Muju Kokushi no shdgai"

(Nagoya, 1962), pp.92-135.

Kobayashi Tadao, de l'universit& de Nagoya, publia
plusieurs articles traitant des problémes éoulevés par
l'inconsistance des biographies de Muju: "MujU Kokushi
no kinshin né hitobito," Kaishaku 6, no.5 (Tokyo,1930).

L'introduction de Watanabe Tsunaya & l'&dition du

Shasekishl publiée dans le cadre de la série Nihon Koten

Bungaku Taikei (NKBT) par la librairie Iwanami (Tokyo,
1966), vol.85, offre une brave biographie de Muji, pp.
38-43, et un tableau chronologique pp.45-47.

Les engi @%Qig sont des chroniques basé&es sur la
légende. Ils relatent les circonstances souvent miracu-
leuses ayant conduit 3 la fondation d'un monastére
bouddhiste ou d'un temple shintoiste. Ils représentent
une source trés riche de folklore.

Z0danshi III, "Gurd jukkai," pp. 109-110.

Ibid. V, "Ten'un no koto," p.l6l.
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acteurs et le narrateur. L'art de Mujd consiste a8 savoir
dissimuler le soin extréme avec lequel il a organisé& son
livre, et & raconter chaque histoire comme si elle venait

de lui surgir &8 l'esprit.
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I.1
Ol il s'agit du grand sanctuaire d'Ise

Au cours des années K6cho' je me rendis au
Grand Sanctuaire,2 et 13 un prétre me raconta que si l'on
s'y abstient de prononcer le nom vénéfé des Trois Joyaux-»z,,3
et si les moines bouddhistes ne s'approchent point jusgu'au
sanctuaire principal, c'est pour la raison suivante: autre-
fois, alors que le Japon n'existait pas encore, le sceau
de Dainichi se trouvait au fond du grand oqéan, et la
Déesse4 plongea son auguste lance juste 8 cet endroit.
' L'eau ruisselait de la lance comme une rosée. Le seigneur
Ma du sixiéme ciel5 vit cela et dit: "Il est dit gque cette
rosée deviendra un pays, que la loi du Bouddha y sera pro-
pagée, et que ses habitants seront lib&rés du cycle de

6 I1 dit, et descendit dans 1'inten-

naissance et de mort."
tien de le détruire, mais la Grande Déesse fit face au
seigneur Ma: "Je ne prononcerai pdint le nom des

Trois Joyaux:® et ils ne s'approchéront point de moi. Allons,
remonte chez toi en vitessel!" dit-elle, et ainsi apaisé il
s'en retourna. Conformément & ce serment, les moines ne
s'approchent pas du sanctuaire principal. Dans son enceinte
on ne dévoile pas les Textes sacrés.7 On n'y prononce pas
directement le nom des Trois Joyaux.- On y appelle le

Bouddha "le Pétrifié," les Ecritures "le papier teint," et

Lo 8 ~ a -
les moines des "longs cheveux," et on y désigne un monastére
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et dans le monde & venir ils connaitront 1'Eveil de la
demeure éternelle et sans devenir. Il est important que

ceux qui naissent au Japon comprennent. bien ce principe.
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ANNOTATIONS: Va.8

Morrell voit dans la réponse de la fourmi un jeu
de mots douteux, que justifie cependant l'existence d'un

calembour dans la réponse de la tique quelques lighes

plus loin. %x;@Ljﬁv%ﬁ 2& f@ : "Zengo aru yue ni

ari to nazuku." Le jeu de mots resterait sur le verbe

aru, dont la forme conclusive donne ari. Notons & ce
propos l'inconsistance de transcriptions: la phrase
crite en pur chinois doit &tre lue en japonais pour

préserver le jeu de mots. Ailleurs, la lecture sino-

~

japonaise est indiquée: 4&'&&,tf'§ahﬁf est lu kako
gi myd ya.
Ryugo, selon Pagés: "Instrument en forme de sablier

dont se  sert le bateleur, lequel le fait aller en
cercle et 1l'agite de diverses mani&res avec une corde."
Un genre de tambour dont la description n'est pas

certaine. D'aprés Watanabe, le mot shittentei vient

du son prodﬁit en frapbént ce tambour. Tam-tam.

C'est un jeu de mot, tani désigﬁant a la fois une
"vallée" et une "tique."

Dans toute cette histoire, Fourmi et Tique parlent
én sino-japonais, de méme que des étudiants de l'Europe
médiévale auraient pu s'amuser 3 discuter en latin.

C'est pourquoi Mujd éprouve le besoin de traduire chacune

de leurs réparties en japonais pur.









































































































































